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PRESENTACION



El charango ha tenido en el tltimo tiempo un notable desarrollo
dentroyfuera del ambito de su origen andino. Charango para todos.
Leccionario para aprendery ensefiar, pretende ser una respuesta
alas crecientes demandas que nacen de las necesidades de querer

estudiar oinstruir sobre el instrumento.

Este leccionario pone a disposicién de los interesados, un amplio
espectro de contenidos en un lenguaje sencillo, preciso, practico y Gtil,
con el exclusivo propdsito de facilitar el acceso a los aprendizajes
aquien no tenga mas limitaciones que su propia disposicion a

encarar el desarrollo de sus habilidades musicales. Particularmente
importante es destacar que junto a cada partitura escrita en
pentagrama se ha colocado una tablatura para una mejor comprension
deaquellas personas que no saben o no desean aprender teoria

musical, facilitando de esta manera su propio autoaprendizaje.

También esta obra esta dirigida a quienes estén interesados en

la pedagogia del charango, ensefiando el instrumento desde la escuela
oenformaindependiente. Para tal efecto el libro incorpora varias
propuestas para facilitar el desarrollo de unidades y lecciones

con objetivos, actividades, ejercicios, ejemplos y contenidos que
proporcionen un soporte para el profesor en el momento de querer

planificareimplementaradecuadamente una clase.

Ellibro se presenta dividido en 10 unidades tematicas, las cuales
asuvezse subdividen en periodos menores expresados en lecciones.
Las dos primeras unidades contienen antecedentes acerca del
charangoysu uso (origen, tipos, formas, cuerdas, tesitura, etc.).

Las siguientes tres unidades tratan de algunas generalidades que
nos permiten entrar con mayor solvencia a la ejecucién del charango
(afinacidn, tablaturas, lectura, simbolos, uso de las manos, etc.).

La sexta unidad estd destinada al estudio de los acordes en el
charangoy contiene una biblioteca con méas de 500 acordes. En las
unidades siguientes, desarrollamos los arpegios y una descripcion
muy pormenorizada de los esquemas ritmicos y ejercicios relativos
alamusicaandina. Enlanovena unidad, destacan la teoriay practica
de las escalas en el charango. Terminamos con launidad 10 en la
que presentamos un amplio repertorio de 30 temas instrumentales
compuestos por Héctor Soto, la mayor parte de ellos con propédsitos
didacticos, todos con partituras, tablaturas y apoyo multimedia.

Paraapoyarlos aprendizajes planteados en este leccionario, hemos
hecho uso de la tecnologia. Para ello creamos el canal «Charango
para todos» en YouTube como repositorio audiovisual de todos
los ejercicios, ejemplos y repertorio que cuentan con videos
demostrativos creados especialmente para este leccionario, todos
enlazados por medio de un cédigo QR para hacer de este libro

una experiencia multimedial.
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HECTOR ORLANDO SOTO VELOSO

Charanguista chileno, nace en Talca el 22 de agosto

de 1941. Desde nifio se sinti6 atraido por la composicién
musical, siendo su padre, masicoy folklorista,

su profesor. Se titula Profesor en la Universidad Técnica
del Estado, lugaren el que desarrolla unaamplia actividad
musical. Creé el grupo Los del Pillan del que fue su
director, con quienes grabé tres discos de larga duracion.

Durante una giraa Pert, descubre el charango,
desarrollando desde entonces una nutrida actividad
como compositor e intérprete de musica para
charango. Su actividad artistica como charanguista

se destaca por la gran produccién de grabaciones
fonograficas para sellos del més alto prestigio, Caracol,
Emi Odedn, EMI chilena, Sony Music, Lauro, etc.
Destaca su primer disco LP, Charango, publicado en
1971, el que es reconocido como la primera grabacién
de un charanguista solista chileno.

En 1994 comenzé el sitio web Charango para todos,
desde donde ha proyectado unaincansable actividad
pedagdgica para promover la practica del charango
en las redes sociales por medio de Internet, llegando
con sumensaje musicalalos mas apartados lugares
del mundo.
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adentrarse en el maravilloso mundo del charango.
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PREFACIO

Manuel Vilches Parodi



«Sisabesloqueélnosabe
entrégale tu saber,
noolvides que lo que sabes

selodebesaotroser».

Pablo Ratl Trullenque

Incluso paraalguien que ha sido mas bien autodidacta,
como Héctor Soto, siempre hay personas importantes
parainiciary profundizar el camino artistico. En su caso,
por nombrar solo algunos, esta su padre, con quien
conocié las primeras nociones de teoria musical; algunos
de los exponentes del charango que admir6 como Jaime
Torres y especialmente William Centellas, quienes a
través de sus grabaciones le permitieron iniciar su propia
blasquedaenelinstrumento. En sus afios de mdsico
migrante en Argentina fueron cruciales los integrantes
delaorquestaala que pertenecié porvarios anos y con
quienes perfecciond sus conocimientos de composicion
einterpretacion. Y en Chile, desde suregresoen

losafos 90, se haencontrado con muchos jévenes con
formacion académica que le han permitido profundizar
su conocimiento musical. De ellos Soto resaltaa

Pablo Ariel Lopez, Felipe Valdés y esencialmente Fernanda
Mosqueda, impulsores de la felizidea de editar

este leccionario de charango.

Pero posiblemente nadie le marcé tanto como una
personade la que nisiquiera sabe sunombre. Cuando
Los del Pillan, grupo del Neofolklore que tenfa a mediados
delos 60, andaba de gira por Per(, el vehiculo que

los llevaba se echd a perdery tuvieron que parar en Pisco.
Los mUsicos de lazona se enteraron que habia musicos
chilenos porlazonaylos invitaron a unavelada para
conocer el trabajo del conjunto. Después de que Los

del Pillan mostraron su repertorio, los peruanos hicieron
su presentacion con unaagrupacién muy numerosa
donde Soto distinguid a unviejito («que por cierto debe
haber tenido mi edad actual», comenta risuefio) que
tocaba con gran habilidad el instrumento que hacia

no mucho habia descolgado en la pared yal que sacaba
los primeros sonidos. Ahi se dio cuenta de que lo estaba
haciendo todo mal, o al menos de una manera muy
distintaala que parecia la correcta. Al dia siguiente se
junté con élyseleabrié un mundo para entender,

al menos, que las cuerdas del charango no se afinaban
como la guitarray para conocer los aspectos esenciales
que rapidamente dieron sus frutos y volvieron a

Soto como una referencia en el instrumento en el pais.
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No pasé mucho tiempo para que hiciera algunas clases

o paraqueaconsejaraa jovenes musicos de la época, pero
recién en los 80, cuando cred el Instituto del Charango

en Mendoza, pudo sistematizar una manera de ensefar el
instrumento y cred un macizo manual que recibié muchas
loas seguidas de dos portazos, uno en unaimportante
editorial argentinay otro en una chilena.

Con el manual descansando en algiin cajén de la casa,
Soto siguié haciendo clases ydepurando su estilo. Volvid
a Chile, se encontré con un ambiente «absurdamente
hostil» como él le llamay retomo su carrera de profesor
de Historia mientras hacia algunas clases de charango.
Con el avance de la tecnologia encontré unavitrina para
compartir los conocimientos que habia condensado en

el manual. Cre6 unasitio web que con el tiempo se llamé
«Charango para todos» (charango.cl) y que rapidamente

se convirtio en referente del instrumento en internet.

Sotodice que su carreraarriba del escenario siempre

se subordind a otros factores: primero al ambiente

hostil con los instrumentos andinos luego del Golpe

de Estadoydespués a sus obligaciones de padreya

su trabajo como profesor. Pese a eso, en plena dictadura
las innumerables versiones piratas de sus discos (que

él mismo compraba con no poca emocién) proyectaron
suobraylo mantuvieronvigente, incluso cuando no tenfa
apariciones publicas. Hoy, los cientos de miles de visitas
aalgunos de sus videos subidos a Youtube y el éxito

de susitio lo confirman como un referente y un pionero.

Pese alos logros estadisticos yalaadmiracién demos-
trada por musicos profesionales yaficionados, jovenes
y mayores, Héctor Soto confiesa que durante mas

de 30 afos ha cargado con una herida permanente. Pese
aque muchos de sus conocimientos estaban plasmados
ensusitioweb, él sentia que tenfa que publicar su
manual. La postulacién exitosa al Fondo de la Msica

le permitid sacarse lo que él llamaba «un lastre
emocional». El trabajo de edicién del manual implicd,
eso si, un pequeno detalle: de tanto revisarlo, el
contenido se hizo practicamente de nuevo para actualizar
conocimientos y sumar ejercicios que configuran el

presente texto.



Aunque don Héctor dice que no quiso «mirar

para el lado» con relacién a otros textos de afan similar,
él propone un cambio desde el titulo: el suyo es

un leccionarioy no un método. «Por método entiendo

un texto con repertorio de dificultad gradual. Aca,

en cambio, se puede trabajar cada unidad por separado

y seabre un camino para que un profesor del instrumento
tome los elementos como le parezca mas convenientes
yestablezca su propia dindmica», comenta. El leccionario
apuesta porlaamplitudy, por ejemplo, hay herramientas
para quien no sabe lectura musical, ya que las partituras
incluyen un sistema que permite hacer una rapida
asimilacion sin conocimientos teéricos. Quien trabaje con
el leccionario a profundidad podra, ademas, conocer

el charango desde varios flancos, e incluso si no prospera
en sus esfuerzos con el instrumento habrd acumulado
una relevante cantidad de conocimientos sobre la
estructura del charango, las discusiones sobre su origen,
suarribo urbano a Chile, las teorfas sobre sunombre

y muchas cosas mas que permiten adentrarnos en

lo que Soto llama acertadamente «la cultura del
charango» y que vienen desde, posiblemente, la fuente

mas autorizada del pais para hablaral respecto.

Unarriero le dijo aJosé Alfredo Jiménez que no habia
que llegar primero sino que habia que saber llegar.
Héctor Soto logré ambas cosas, porque es el primer
solista chileno de charango, pero esencialmente, porque
sunombre ya ha trascendido en la historia musical del
pais como una figura que ha dedicado lavida a compartir
con quien lo necesite lo que ha podido aprender

en este largo camino de mas de 50 afios. Este leccionario
es posiblemente el simbolo mas potentey permanente de
retribucién a una gran cadena de hechos y personas

que, desde una trasnochada jornada musical en Pisco,
marcaronyensenaron a una figura esencial de la musica

chilena que hoy nos entrega un charango para todos.
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MODO DE USO
DE ESTE LECCIONARIO

Elleccionario Charango para todos es un libro pensado para su difusiéon masiva.
Se hadisefado en formato carta 21,59 x 27,94 cm para facilitar su correcta
reproduccién en impresoras caseras para usarlo como guia para el aprendizaje

del charango.

Se encuentradividido en 10 unidades, y cada unidad en lecciones. Para facilitar

la navegacién por sus partes se encuentra un permanente que indica

el nimero de unidad al cual pertenece cada leccién en la parte izquierda y derecha
de cada pagina, ejemplo de la unidad 1:

Asuvezellibro es acompanado porvideos demostrativos para las lecciones 4, 8,9y 10.

Estos videos se encuentran en el canal de YouTube «Charango para todos»,
yen las lecciones correspondientes se encuentran los links por medio de cédigos QR
para un rapido acceso mientras se hace uso del leccionario.

Para poder leer estos codigos, el usuario debe contar con un teléfono inteligente
Android o iPhone.

A continuacién se detalla cémo activar correctamente la opcién de lectura de estos
cédigos en cada sistema operativo.

Para Android (desde Android 6 o superior):

1. Mantén presionado el botén de inicio de tu celular Android.
Esto desplegard el Asistente de Google.

2. Abajoaladerecha, tocaenel botén de cdmara.
3. Enfocalacdmaraal cédigo QR que quieres leer.

3. Cuandoaparezca un punto de color sobre el QR, toca sobre él
para escanear el codigo.

ParaiPhone (iOS 11):
1. Aseglrate de tenerel c6digo QR amanoy con luz suficiente para su lectura.

2. ContuiPhoneoiPad coniOS 11, enlapantallade bloqueo
desliza hacia la derecha para abrirla cimara.

3. Situdispositivo estd desbloqueado, accede alaapp Camara.

4. Enfoca hacia el cddigo QR. Inmediatamente te saldra una notificacién con
informacion sobre qué app sevaaabriry qué vaa sucedera continuacion.

5. Siqueremos, podemos desplegar la notificacién y ver una pequefa vista previa
dela pagina. O bien, tocarla parair directamente a la pagina.

6. Al tocarlanotificaciéon, se abrird Safari con la pagina concreta (o se ejecutard la
funcién que se haya configurado en el c6digo QR).

Canal de YouTube: Charango para todos
https://www.youtube.com/channel/UCIHxeKIt88QfKBaKW751YzQ/playlists
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LECCION N°1
CONTEXTUALIZANDO EL CHARANGO

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Identificar los principales 1. Definirla palabracharangoy sus

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Buscarenel Diccionario de la Real

@

Citade Celestino Campos,
«El Charango, su teoriay
practica musical», La Paz,
1978.

(2

Carlos Vega:«Los
Instrumentos Aborigenes
y Criollos de la Argentina»
Buenos Aires, 1946.

()

Ernesto Cavour,

El Charango, suvida,
costumbre y desventuras,
La Paz, 2010.

(4)
Diccionario RAE,

http://dle.rae.es/
?id=8c5Ugwy 25/01/2019,
2018.

antecedentes que contribuyen
alacaracterizacién, desarrolloy
dispersién del charango.

2.

diferentes acepciones.

Sefnalar qué tipo de instrumento
es el charango en la clasificacién
universal de instrumentos
musicales.

Identificar los lugares en que ha
sido mas fuerte la difusién del
charango.

Identificar los medios masivos que
han permitido la dispersion del
charango.

LA PALABRA CHARANGO

Academia Espaiola (RAE) los
diversos significados que, a través
del tiempo, ha tenido la palabra
charango.

. Leeralgunos documentos en el

sitioweb «Charango para Todos»
www.charango.cl relativos al
contenido de esta leccién.

. Investigar: ;En qué paises se toca el

charango en la actualidad?;
¢Encudles de ellos es més fuerte
su presencia?

La palabra CHARANGO, seglin estudios realizados poralgunos especialistas

yexpuestos en el Primer Congreso de Charanguistas de La Paz, Bolivia (1973) (m,

serfaderivacion de la palabra quechua « CHARA-ANCU» que significa «tendén

reseco». Este significado se relaciona con la antigua manera de confeccionar

las cuerdas con los intestinos de animales o fibras de tendones. Del mismoidioma

quechuaes la palabra «<CHAJHUNCU », muy cercana a la naturaleza propia

del charango, puesto que se traduce como «algo que suena alegre y bullicioso».

Para Carlos Vega (2, musicélogo argentino, lavoz «charango» no es indigena.

Hay muchas variantes que podrian conducira su origen: charanga, banda militar;

charanguero, tosco ristico y chango, muchacho. Este autor sittia el testimonio

histérico més antiguo de laacepcién «charango» en 1814.

Para el charanguista e investigador boliviano Ernesto Cavour 3, la palabra
charango deriva de dos voces americanas: «<CHARANGA» y « CHARANGUERO».

El término charanga servia para identificar la musica de instrumentos metalicos,

considerada como musica muy bulliciosa. Charangay charango parecen ser lo mismo

seglin este autor.

En el Diccionario de la Real Academia Espanola, el término charango aparece

citado por primeravezen 1899y es definido como «una especie de bandurria

pequenade5 cuerdasy sonidos muy agudos que usan los indios del Per(».

Con el paso del tiempo el significado de laacepcién haido sufriendo algunas

adecuaciones. En la mas reciente actualizacién, la palabra charango es definida por

la RAE (4 como «uninstrumento musical de cuerdas usado especialmente

en lazonaandina parecido a una pequefia guitarra de cinco cuerdas dobles y cuya

cajade resonancia hoy de madera estaba hecha con caparazén de armadillo».
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Con la palabra charango seidentifica en la actualidad, en suacepcién mas
universal al charango tenor, conocido también como charango tipo, estandar,
normal, etc. O simplemente charango, cuya afinacién es E5, A4, E4, C5, G4.
Pertenece a una familia de charangos que tiene cuatro integrantes:

1. Charango soprano, llamado walaycho o maulincho, cuyo registro
es muyagudo, sus cuerdas se afinan a distancia de una quinta superior
del charango tenor, cuya afinacién es: B5, E5, B4, G5, D5.

2. Charango tenor, objeto de nuestro estudio, con afinacién: E5, A4, E4, C5, G4.

3. Charango baritono, también reconocido como ronroco, ronco o roco, con un registro
mas grave, afinado a una distancia de una cuarta descendente del charango tenor,
ycuya afinacién es: B4, E4, B3, G4, D4.

4. Charango bajo, cuyo registro es una octava mas grave que el charango tenor,
cuya afinaciénes: E4, A3, E3, C4, G3.

Maulincho Estandar Ronroco

Charango soprano Charango tenor Charango baritono
s
i i
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(5)

Sistema de Clasificacién
dev. Hornbostely Sachs,
traducido al espafiol por
Carlos Vega, Buenos Aires,
obracitada, 1946.

CLASIFICACION UNIVERSAL DEL CHARANGO

Aplicando la clasificacién universal de los instrumentos de Hornbostel y Sachs (5),
el charango es un CORDOFONO, porque el cuerpo que emite el sonido

esta construido por un sistema cordal. Por tener un portacuerdasy un cuerpo

de resonanciainseparables, es un CORDOFONO COMPU ESTO, ycomo las
cuerdas corren paralelas ala cajadel instrumento, se le puede situar en la familia
delos LAUDES DE MANO que tienen un portacuerdas en forma de mango.

Por tener la caja de resonancia en forma abovedada, a la manera de unavasija, el
charango estd emparentado con el mandolin, la tiorbay la balalaika, entre otros

instrumentos musicales.

AREA DEDIFUSION

Eldrea de difusion del charango esté circunscriptaa las regiones centrales de
América del Sur, especialmente aquellas en que ha sido histéricamente

mas fuerte la influencia cultural de los pueblos originarios quechuayaimara.
Geograficamente, su zona de mayor difusion es Bolivia, especialmente en

las ciudades de Oruroy Potosi, en donde se le considera instrumento folclérico
nacional. Es Bolivia, sin lugara dudas, el pais en donde se conserva més pura

la tradicién del charango, en donde los cultores proliferan por todos los lugares
ylos luthiers alcanzan un mas alto grado de desarrollo. Los charanguistas se
encuentran agrupados en la «Sociedad Boliviana del Charango», cuyo papel

en ladivulgacién delinstrumento ha sido muy relevante. La popularidad
alcanzada por el charango, sin embargo, no es privativa de este pais, sino de todos
aquellos lugares que, sin ser bolivianos, han estado fuertemente atados por

los mismos lazos culturales de los pueblos andinos y que, sin duda, corresponden
aaquellas regiones de inmediata colindancia con Bolivia, especificamente,

Pert, Chiley Argentina.

DISPERSION DEL CHARANGO

El curioso camino que recorren algunos hechos folcléricos, yendo y viniendo
poralgunas culturas, es recorrido también por el desarrollo del charango como
una expresion antropolégica que tiende a la universalizacién. En efecto,

el charango nace con laimitacion de algunos instrumentos europeos, se acriolla,
seapropia del corazén de un pueblo, hace nido en una cultura, se desarrolla,

crece, madura, alcanza su personalidad definitivay luego, en su afan de no perecer,
emigraincorporandose al quehacer musical de otros pueblos que, debido
aunaidiosincrasia similar, legitima alli su presencia. Se acriolla de nuevo, se aco-
moday pasaa transformarse en una nueva expresion de ese pueblo. No es una
apropiacién indebida, como pudiera parecer; es el natural resultado de un proceso
de folclorizacién de un bien cultural que se esmera por mantener su propia

supervivencia.
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(*)
Organologia:
ciencia que estudia los

instrumentos musicales,
su historia, construccion,

sus formas de ejecucion

yfunciones que desempena

enlasociedad.

No podemos desconocer la paternidad boliviana del charango, como no

podemos desconocer la paternidad espanola de la guitarray el derecho que han
tenido otros pueblos para hacer suya esta parte en su acervo cultural, sinimportar
raza, lengua o religion, transformandola en el correr de tres o cuatro siglos

en uninstrumento de uso universal. De la misma manera, el charango tiendea su
universalizaciéon al serrequerido por otros pueblos. Argentinay especialmente
Chile, en los Gltimos treinta aiios, han debido incorporar a su organologia (),

el estudio del charango. En ese intertanto han surgido una gran cantidad

de cultores y luthiers ajenos a las regiones andinas, dandole nuevos estimulos
creativos, lo que contribuye notablemente a la divulgacién del instrumento

en todos los medios.

Mis alld de los limites de influencia directa, y con la ayuda de los mas modernos
medios de comunicaciénylaaccion directa de los cultores, el charango ha viajado
a Europa, areencontrarse con las fuentes que le dieron vida. Muchos conjuntos

y charanguistas americanos viajan permanentemente a diferentes paises del viejo
continente a presentar recitales, grabar discos, editar libros, etc. que divulgan

el conocimiento de nuestro instrumento, contribuyendo a su universalizacién.

Lavigencia del charango, en laactualidad, es mas fuerte que nunca, entre otras
cosas, por el advenimiento de medios de comunicacién masivos, como Internet,
sitios web, correo electrénico, las redes sociales, lo que concita, entre los usuarios
de lared, uninterés creciente por conocerlo. Los cultores se multiplicany

su presencia es reclamada desde los méas inusitados lugares. La América hispana

debe sentirse orgullosa.

El charango en si mismo constituye una singularidad noigualada en ninguna
otraregién del mundo; aunque pariente de los antiguos latides renacentistas,
su conformacién material, su afinacién, su ejecucién, su popularidad,

lo convierten en uno de los instrumentos musicales mas representativos de

la organologia latinoamericana.



LECCION N°2

EL ORIGEN DEL CHARANGO,
UNA HISTORIAPOR COMPLETAR

OBJETIVO GENERAL:

1. Conocerlos antecedentes

OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Especificarlas principales 1. Consultarsitio web:

referidos al origen del charango.

referencias que se pueden
establecer en relacién al origen del
charango.

. Describiraspectos en los cuales los

autores estan de acuerdo sobre el
origen del charango.

http://www.charango.cl/origen-
del-charangoy contestar: ;Cuales
son las teorfas vigentes en relacion
al origen del charango? ;Cudles
son las principales coincidencias de
losautores en relacién al origen del

@

Julio Mendivil, Apuntes para
una historia del charango
andino: Pagina Web:
Charangopert

http://www.charangoperu.
com/charangoperu/
contenido/origenes/origen_
charango.php

charango?

2. Investigar: ; Qué paises han
declarado al charango como
instrumento nacional?

3. ¢Porquéseafirmaqueel charango
es uninstrumento musical
mestizo?

ORIGEN DEL CHARANGO

¢Cuadl esel origen del charango?, ; Cuando y dénde se produjo su primera
aparicién? Son preguntas para las cuales hay pocas respuestas y sobre las

que haydiversas opiniones que contribuyen muy poco a conciliar una conclusién
definitiva, esencialmente porla diversidad de planteamientos y la falta

de testimonios histéricos que avalen las teorias.

Larespuesta, por esto, respecto de cual es el origen del charango, es dificil de
precisar, entre otras razones porque el instrumento ha sido objeto de una fuerte
irradiacién cultural, lo que ha provocado una natural dispersién por los mas
diversos lugares, tanto en el drea andina como fuera de ella. Por otra parte,

el charango ha sufrido un largo proceso de transculturizacién, de adaptacién
acadalugaren que tomd ciudadaniay, por sobre todo, un proceso evolutivo
que lo alejadelas antiguas vihuelas o laddes del siglo XVI que, probablemente,
fueron el modelo més primitivo de su idealizacién. A mayor tiempo histérico
ydispersion geografica méas complejo resulta su estudio, fundamentalmente,

porque el acceso a fuentes de informacion confiables se torna cada vez mas dificil.

Independiente de estas consideraciones, tanto Bolivia como Per(i han establecido,
publicamentey pordecreto, que la paternidad del charango esta ligada a

sus respectivas naciones. Cada uno entrega antecedentes para sostener tal tesis,
referencias que, desgraciadamente, no terminan por conformar una teorfa

que dé un definitivoy claro sustento cientifico e histérico a sus afirmaciones.

Ladificultades que cualquierinvestigador deberd enfrentar al estudiar el origen
del charango, son definidas por el etnomusicélogo peruano Julio Mendivil. (1
«...nieldesarrollo de los cord6fonos europeos ni el de los americanos fue lineal

sino dialéctico. Multidireccional, cargado de interferencias, luchas y préstamos
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(2

Carlos Vega, «Los
Instrumentos Musicales
Aborigenesy Criollos de
la Argentina». Centurién,
Buenos Aires, 1946.

®3)

Ernesto Cavour, El Charango
suvida, Costumbresy
Desventuras, Cima, La Paz,
2008.

(4)

Williams Centellas,
«Contribuciones al estudio
del charango», Sucre, 1999.

()

José Maria Arguedas,

«El Charango»:Publicado en
La Prensa de Buenos Aires,
Buenos Aires, marzo 1940.
(6)

Jaime Guardia, publicacién
en paginaweb: https://
redaccion.lamula.
pe/2014/09/12/el-charango-
segun-jaime-guardia/
albertoniquen/, 2012.

que se presenta ahora esquivo al momento de intentar una reconstruccion
histérica. Asi como una persona retine en si la sintesis de numerosos antepasados,
el charango es también el producto de una larga e intrincada genealogia

que no permite una reconstruccién absoluta. Tal vez una nueva concepcién
histérica que no busque ya la presencia nitida de una palabra o de un grafico

haga posible una arqueologia del charango, que escudrifie las andanzas de
cuantiosos instrumentos analogos en sus antepasados europeos y sus constantes
transformaciones en el area andina, considerando tanto las caracteristicas de
construccién cuanto las formas de ejecucién y sus contextos, asi como sus

connotaciones simbdlicas.»

Alas dificultades planteadas por Mendivil, se suman los autores quienes

tampoco se ponen de acuerdo respecto de cudl seria la progenie del charango:

Carlos Vega (2): sostiene que «el charango representa una antigua especie

europea situada entre la guitarray el mandolin modernos».

Ernesto Cavour 3): por su parte postula que «el charango tiene su origenen la
antiguavihuela de mano de cinco cuerdas dobles».

Williams Centellas (4): asegura que «los precursores del charango son la guitarra

renacentistay barroca».

José Maria Arguedas (5): afirma que «la bandurriayla guitarra son las

progenitoras del charango».

Jaime Guardia (6): establece que «La guitarra de cinco érdenes conocida como la
auténtica guitarra espafola, es la precursora del charango».

No faltan los que piensan que el origen del charango se encuentra en los

concheros mejicanos o en el timple de las Islas Canarias.

Esta diversidad de postulados no hace mas que confirmar que encontrar los
antecedentes que nos permitan afirmar con total solvencia una respuesta tinica
estd un tanto lejana. Desgraciadamente esto contribuye notablemente
alaconfusién respecto del tema en cuestién. Esto ocurre esencialmente porque
escasean investigaciones acotadas cientificamente cuyo aporte esté sustentado
en testimonios histéricos y en la metodologia cientifica, en la investigacion
sistematicayen la capacidad del investigador para formular conclusiones sin
sesgos nacionalistas que oscurezcan cualquier intento serio por dar con hechos

que nos acerquen a una comprensién total del problema.
Puntos de encuentro

Adn dentro de este confuso panoramay sin hacer un gran esfuerzo, es posible
deducirde los planteamientos de la mayor parte de los autores, algunos puntos
de encuentro que nos permiten formular varias premisas, la cuales pueden
conduciral estudiante, al investigador, al iniciado o a cualquier persona a conocer

oestablecer las bases de la génesis del charango.



@)
José Maria Arguedas,
yacitado.

1. El charango es un instrumento musical de origen poshispanico

Respecto del espacio histérico que ocupa el charango en su origen, creo
que todos coincidimos en aceptar que el charango es un instrumento musical
que aparece en la geografia humana de América, después de la llegada de

los espafioles a nuestro continente.

Existen pruebas fehacientes de que los americanos no conocian los instrumentos
de cuerda antes de la colonizacién hispana, y su presencia solo se manifiesta

de una maneraincipiente en muy pocos casos.

Casi todos los investigadores de la organologia americana coinciden en sefalar
que los pueblos originarios no conocian los instrumentos de cuerda tal cual

los conocemos hoydia. Alcanzan un gran desarrollo los instrumentos de
percusién por sus vinculos rituales o ceremoniales, un poco menos los de viento
y, de manera muy rudimentaria, los de cuerda.

Sin lugaradudas, el charango, conocido por las culturas que habitaban las
altas mesetas de América del Sur, es una clara mixtura entre los antiguos
instrumentos de cuerdas pulsadas o rasgueadas del medioevo europeoyla

adaptacion que de estos hicieron los pueblos altiplanicos.

El charango, por lo tanto, no tiene un origen prehispanico; su aparicién es
mucho mas contemporanea. Los documentos histéricos mas antiguos que
testimonian su existencia solo datan de principios del siglo XIX. Sin embargo,
losinvestigadores sefialan que es preciso buscar su origen en los siglos
inmediatamente anteriores. Las pocas investigaciones actuales en torno al tema

no permiten establecer con claridad la cronologia de su génesis.
2. El charango es un instrumento musical mestizo

El charango es uninstrumento musical que nacié como consecuencia del

cruce cultural entre los espafioles e indigenas instalados en las mesetas andinas
de la Américadel Sur. Es a partir de la misma conquista que los espafoles
introducen diversos instrumentos musicales. Los pueblos originarios tomaron
estos instrumentos y los adaptaron a sus necesidades yalos recursos con que
contaban para construirlos. Nace, de esta manera, un mestizaje musical del cual
el charango no estuvo exento, como un cordéfono que nace, como dijimos,

de laimitacién fisicay sonora de algunos instrumentos musicales vigentes en

la Europa colonizadora de América.

«Los espanoles trajeron al mundo indio la bandurriay la guitarra. El indio
dominé rapidamente la bandurria; yen suafan de adaptar este instrumentoy
laguitarraalainterpretacién de la musica propia —wayno, k“aswa, araskaska,
jarawi...— creé el charangoyel kirkincho, aimagen y semejanza de la bandurria

ydelaguitarra.» José Maria Arguedas (7).
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3. El charango es una copia de algunos cordéfonos europeos.

Comparado con algunos latides renacentistas, podemos afirmar con seguridad
que el charango es una copia de estos cord6fonos europeos. Lo més probable
es que sea una mixtura de varios de ellos mas que la copia de uno solo, como
seafirmaa menudo. Hay muchos elementos de la conformacién del charango
que fueron caracteristicas compartidas por una gran diversidad de estos
instrumentos: caja, mastil y clavijero, cuerdas en 6rdenes dobles y triples,
diapasén con entrastadura, cajas armoénicas abovedadas o planas, afinaciones
irregulares y muy diversas, clavijas de madera incrustadas en la paleta, cuerdas
de tripas o alambre, cajas armdnicas acinturadas con una abertura central, etc.
Entre los europeos, y especialmente entre los espafioles, estos instrumentos
gozaron de una gran popularidad en la Edad Mediay el Renacimiento.
Los espanoles que llegaron a América traian en sus valijas una gran variedad
de estos instrumentos musicales con las mas diversas motivaciones, muchos
de los cuales fueron copiados, imitados o simplemente reconstruidos
oreinventados por los nativos y los propios espafoles que se quedaron en
el continente.

®

Carlos vega, ya citado. Carlos Vega (8 intenta darnos una interesante descripcién, cuyo contexto

puede ser muy importante al momento de querer buscar el origen del charango:

«bien mirado, el charango representa una antigua especie europea situada

entre la guitarray el mandolin modernos. Estos dos instrumentos europeos,

si dejamos de lado las dimensiones, se diferencian especialmente en la forma

delacajaderesonanciayenalgin detalle secundario. El charango se acerca

al mandolin porlas cuerdas dobles, el abovedamiento de la cajay el tamaiioy,

alaguitarra, por el clavijero, por la tapa en forma de 8 y la consecuente

entalladura del cuerpo resonadory porlasujecion de las cuerdas a un puente

encolado sobre la tapa».

Esta descripcién nos permite caracterizar el charango como un instrumento
hibrido que bebié de muchas fuentes para llegaralo que es hoy. Un hecho

o un bien folclérico es la sumatoria de muchas influencias, y mientras mas antiguo
y mas esparcido se encuentre, mayor serd su diversidad y mas confuso su origen.
El charango no se exime de laveracidad de este supuesto antropolégico. Esto

es facil de advertiren la multiplicidad de charangos que existe y la peculiaridad

de sus caracteristicas. Mas confuso atin, cuando lo comparamos con otros
instrumentos de caracteristicas similares que fueron acriollados en América.

Lo cierto es que el charango es heredero de los antiguos latides y pariente

cercano de algunos cordéfonos europeos, que trajeron los espafioles a estas
tierras en las expediciones colonialistas que se produjeron desde fines del siglo
XV. Sieste cordéfono es el mandolin, la bandurria, la bandola, lavihuela,
laguitarra, el timple, etc., 0 es una mezcla de todos ellos, atin no lo sabemos.

Lo concreto es que el charango es de una manufactura mucho méas contemporanea
que los instrumentos mencionados, tanto desde el punto de vista de su
morfologiay de su construccidén, como de sus particularidades musicales.



(9)

Ernesto Cavour, ya citado.

(10)

Héctor Soto, sitio web:
«Charango para Todos»,
http://www.charango.
cl/origen-del-charango
25/01/2019

Por su parte Ernesto Cavour (9 ha concluido que: «El charango tiene su
origen en laantigua vihuela de mano de cinco cuerdas dobles, cordéfono espanol
introducido ala América durante la coloniay que en esa época S.XVI, estaba

en suapogeo» con lo cual no hace mas que concordar con nuestro tercer supuesto.

4. El charango es un instrumento musical con historia

y vigencia en las culturas andinas.

Esenlas regiones de la mesetaandina de la América del Sur, habitadas
por quechuasyaimaras, en donde el charango ha tenido unavigencia sostenida en

el tiempoy haalcanzado un grado creciente de desarrollo hasta nuestros dias.

El origen del charango tiene su idealizacion primigenia mas alld de las fronteras
de estos espacios andinos, probablemente en los instrumentos de cuerdas
pulsadas de la Europa medieval. Independiente de esto, su vigencia, su
permanencia porvarios siglos ha sido mas potente en los enclaves cordilleranos
del altiplano, siendo sus principales herederos Boliviay Perd. La multiplicidad
de expresiones culturales que hoy rodean al charango, tales como el desarrollo
de sus formas, de sus afinaciones, de sus funciones religiosas, ceremoniales,
artisticas, costumbresy leyendas, merced a una amplia dispersion geografica,

la proliferacién de unarica lutherfay de unaincreible cantidad de cultores

que perviven en el tiempo, nos llevaa pensar que es aqui, en el seno de estas

comunidades, donde hay que buscar el origen del charango americano.

[nvitamos a nuestros usuarios a visitar nuestra sitio web «Charango para

todos» (10) en donde encontraran varios documentos con la informacion necesaria
para profundizar en algunos aspectos vinculados a la bisqueda de los origenes
del charango, con la esperanza de que, con estos antecedentes, los interesados

puedan formarse unaideaal respectoy construir una opinién mas fundada.



O LECCION N° 3

LA VIGENCIA DEL CHARANGO EN CHILE

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:
1. Conocerlos antecedentes que 1. Enunciarlas principales razones 1. Recopilarinformaciénen Internet:
colocaron al charango en la historia que justifican la presencia del «charanguistas chilenos».
de lamusica chilena. charango en Chile. 2. Confeccionar un listado con los
2. Relatarlos episodios mas principales charanguistas que han
relevantes de la historia del existido en Chiley destacarsu
charango en Chile. relevancia.
3. Elaborar unarelacién cronolégica

con eventos relacionados con el
charango en Chile.

4. ;Quéesloqueseconoce como
«charango chileno»?

EL ORIGEN DEL CHARANGO EN CHILE

Lavigencia del charango en Chile es de muy corta data. Es, esencialmente,
uninstrumento citadino que penetré con mucha fuerza en nuestro pais a fines
delos 60y principios de los 70 del siglo pasado, como consecuencia de algunas
corrientes culturales innovadoras de la épocay de fuertes motivaciones politicas
reivindicatorias de las etnias originarias. Su presencia se ha concentrado en
laactividad artistica desarrollada porintérpretes y compositores que se dedican,
con mayor énfasis, al cultivo de lallamada «musica andina», especialmente en

los grandes centros urbanizados del pais.

Lallegada del charango a Chile, como podemos advertir, es muy contemporanea

y estd lejos de ser una expresidn ancestral vinculada a la tradicién folklérica
chilena. Surelato histérico es muy reciente, al contrario de lo que ocurre en

los paises directamente involucrados con su origen. El charango llegé a Chile
«terminado» como instrumento musical, después de haber sufrido su evolucién
natural desde los pueblos en que su desarrollo ya tiene una apreciable antigliedad.
Este instrumento musical cumple en Chile, esencialmente una funcién

recreativa, cuya manifestacién masimportante es la que de él se hace artisti-
camente en los escenarios, muy distinta de las funciones y significacién que

tiene en otras latitudes.

El charango ha experimentado, en nuestro pafs, un proceso de criollizacién
histéricamente muy cercano, impulsado basicamente por estudiantes,
intelectuales, artistas y grupos culturales surgidos del corazén mismo de los
centros urbanos. Empieza aaproximarse a Chile, recién en la décadade

los 50 del siglo XIX. Pero no es hasta la segunda mitad de los afios 60 que el
charango comienza a destacarse en la escena chilena. Nacen nuevos grupos

de musica latinoamericana cuyas conformaciones instrumentales, al estilo de
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Los 4 Hermanos Silva o Los de Ramén que destacaron en los anos 50y 60,
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Héctor Soto, sitio web:
«Charango para Todos» :
El Origen del Charango en

Chile, http://www.charango.

cl/charango-en-chile
25/01/2019

incorporan el charango entre los instrumentos musicales que ejecutan. No hay
charanguistas; es decir, no hay musicos dedicados exclusivamente al instrumento;
son musicos que ocasionalmente dentro de un grupo tocan el charango, entre
otros instrumentos generalmente latinoamericanos. En consecuencia, la mdsica
para charango es muy incipiente todavia. El charango es usado, exclusivamente,

paraacompafar algunos temas del repertorio andino.

A fines delos 60y principios de los 70, el charango contintia su progreso, en

una época muy convulsionada por movimientos sociales, situacién que en Chile
lo afectard notablemente en su evolucién, primero, tefiido con unaideologia
politicay luego perseguido por una dictadura. Serd en este contexto en que
nuestro instrumento comenzara a ascender en su aceptacién popular. Surgen las
primeras composiciones para charango solo. Algunos aportes son del vecindario
andino. Su evolucién continuara hasta nuestros dias. En el camino, florecera

una larga lista de charanguistas chilenos, celebradas composiciones y un
particular estilo de ejecutarlo, que ird tomando paulatinamente una personalidad
yoriginalidad derivadas de laidiosincrasia ciudadana propia de estos «nuevos»
cultores que habitan las urbes que se concentran en la falda occidental

dela Cordillerade Los Andes.

Como dijimos, el charango ha tenido su mayor divulgacion en los grandes centros
poblacionales, especialmente en Santiago, de antigua y sélida tradicién huasa,
centro natural de cuecasy tonadas, de arpas, guitarras y huijas; en suma, la esencia
de lamusica campera. No es raro entonces que el charango haya aparecido

en este contexto como desubicado, advenedizo y tremendamente cuestionado.

Sin embargo, para los jovenes que vivieron el advenimiento del instrumento

y creo que también para los de ahora, el charangoy las formas musicales que este
conlleva, representaron un aliento distinto, abierto a nuevas sonoridades, casi
desconocidasy precariamente desarrolladas en Chile. En concomitancia con otros
instrumentos musicales latinoamericanos que arribaron al pais en las mismas
valijas en queviajo el charango, estos intérpretes y compositores descubrieron
una forma distinta de expresarse musicalmente, fresca, estimulante e inspiradora,
la que trascendié en el tiempo, la que se adhirié al cemento de la metrépoli,

para tomar carta de ciudadaniay perpetuarse en el inconsciente colectivo, no del
campesino, nidel indio, ni del mestizo, como ocurre en la meseta andina,

sinode la calle cotidiana, de la urbe bullanguera, de la plaza vecina, del escenario,
delaplauso, del gusto ciudadano, caminando certeramente para incorporarse
alaorganologia chilena. A esto tltimo es alo que le hemos estado llamando
«Charango Chileno». Su origen lo tenemos muy claro. Su historia, la estamos

construyendo. Héctor Soto (1
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CONOCIENDO
NUESTRO INSTRUMENTO



El charango estad conformado
por los siguientes elementos:

LECCION N° 1
LAS FORMAS DEL CHARANGO

OBJETIVO GENERAL:

1. Conocerlas diversas partes que
constituyen un charango.

MORFOLOGIA DEL CHARANGO

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. ldentificar los cuatro elementos
que forman parte de un charango.
2. Describir cada unade sus partes.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Leerycomentarel documento
presentado en esta lecciény
responder: ¢ Cudles son las partes
de un charango?

2. ¢Cémo se puede describir cada
unade sus partes?

3. ¢Cudleslaimportanciade cada
unadeellas?

4. Investigar: ¢ Existen charangos
con otras formas?

El charango posee la forma de una pequena guitarra: cabeza, mastil y cuerpo

acinturado con una abertura central.

Esimportante conocer las formas del charango, a fin de poder entendernos

en el lenguaje que usaremos paraidentificar las diversas partes del instrumento.

Algunos conceptos y definiciones podran no ser compartidos por todos, pero este

debe ser nuestro primer punto de acuerdo, para evitar confusiones en quienes

sigan este curso.

Clavijero
Cejilla
Diapasén
Trastes
Tapaarménica
Cuerdas
Puente

Cabeza

Mistil o mango
Cajaderesonancia
Paleta

Mastil

Cajaarmonica

Q T OO O

VISTA FRONTAL

VISTA LATERAL

VISTA TRASERA

@)
o
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La cabeza es |a parte superior del instrumento, esta
formada por dos elementos: la paletay el clavijero.
La paletaes la prolongacién del mastil, es de madera

yenellaseinsertael clavijero.
El clavijero tiene cuatro elementos:

el eje tensor que sostiene las cuerdas y regula

sutensiénysualtura;
un tornillo sin fin que permite girar el eje tensor;

las clavijas que permiten manipular la tensién
de las cuerdas

ylabase de fijacién que es una pieza metalica

que permite atornillar el clavijero a la paleta.

El mastil es una pieza de madera que une la cabeza
con lacajaderesonancia. Estd conformada por

cuatro elementos:

El mastil propiamente tal, que muchas veces se une

en unasola pieza con la cajaderesonanciayla cabeza.

El diapasén, que es una fina tableta de madera

que se ubica sobre la cara frontal del mastil; es la pieza
del charango més afectada por su uso, porlo cual
seemplean para su elaboracién maderas duras, como
el ébano.

Los trastes, pequenas barras de metal, generalmente
de bronce o alpacay que cortan perpendicularmente
al diapasén. La cantidad de trastes es variable.

Un charango de uso profesional no deberia tener
menos de 17. El espacio que hay entre un traste
yelsiguiente se llama casillay se enumeran a partir

de lacejuela, siendo estalanimero 1.

La cejillaes una pequena barra de plastico o hueso
que esta en el extremo superior del diapasén,
tiene diezaberturas por donde pasanyse ordenan

las cuerdas en cinco pares.

La caja de resonancia es el cuerpo del instrumento,
tiene forma acinturada como un 8. Consta de

tres elementos:

La tapaarménica que es la cara frontal del
instrumento, construida en maderas muy finas
yclaras (pino oregdn, abeto) y de constituciéon muy
delgada, paraasegurar una buena sonoridad.
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Sobre la tapaarménica descansan dos elementos,
la parte inferior del diapasényel puente. Sobre ella,
estd labocaabertura central que posee una roseta
ricamente adornada al estilo de cada luthier.

El puente es una pieza de madera duray resistente
adherida ala tapaarmdnica que sirve para fijar

las cuerdas. Posee una delgada barra de hueso, plastico
o metal llamada cejuela que sirve de apoyo para

una correcta altura de las cuerdas.

La cajaarménica es la cara posterior del charango,
esde maderaahuecada de formacdncava,ala

manera de los mandolinos. Antiguamente, esta caja

se confeccionaba con el caparazén del quirquincho

o tatl. Hoy esté prohibido por razones mas que
comprensibles. Los luthiers de hoy solamente emplean
la madera, tallando sobre ella los més ricos motivos,

lo que convierte a los charangos en verdaderas obras
de arte. También la cajaarmédnica adquiere otras
formas, entre ellas la caja plana, muy popular

y representativa del Peru.

Las cuerdas, constituyen el elemento primordial
delinstrumento, ya que son ellas las que emiten

el sonido, a través de suvibracion. Seamarran

al puente, recorriendo todo su cuerpo hastalos ejes
tensores del clavijero. Son 10 cuerdas distribuidas

en 5 pares, generalmente de plastico. Detrés del

buen sonido de un charango hay siempre un buen
juego de cuerdas, las cuales deben cambiarse
periddicamente. En la unidad 3 de este manual hay una

leccion especialmente dedicada a las cuerdas.
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LECCION N°2
LAS CUERDAS DEL CHARANGDO

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:
1. Identificarlas cuerdas del 1. Establecer las caracteristicas 1. Observar uncharangoydescribir
charango. de las cuerdas del charango. elorden de las cuerdas segin
2. Describirla tesitura del charango. sualtura.
3. Describirlaordenacién que tienen 2. Memorizarel nombre de las
las cuerdas en el charango. cuerdas, de la primeraalaquinta
4. Explicar qué consecuencias tiene yluego identificarlas de
laordenacién de las cuerdas en lamas grave alamas aguda.
el charango. ¢Eselmismo orden?
3. Presentarunaguitarrayun

charangoyestablecer las
diferencias sonoras entre uno
yotro instrumento, sefialando
especificamente el orden que las
cuerdas tiene en cada uno.

4. Compara la tesiturade la guitarra
con ladel charango. ; Cuéles son
sus diferencias?

5. ¢Cudntas cuerdas del charango
deben ejecutarse para tocar
una melodia?

LAS CUERDAS EN EL CHARANGO

Existe una gran diversidad de formas de encordar un charango, dependiendo
esto esencialmente del tipo de instrumento de que se trate, del tamano, del largo

vibrante, del calibre y de los materiales que estan construidas las cuerdas.

El charango de mayor uso universal, como dijimos, es el charango tenor, con
un largo vibrante de 37 centimetros, siendo el de mayor uso, también los hay de
36y 38 centimetros. Posee 10 cuerdas, distribuidas en 5 érdenes dobles o,

lo que es lo mismo, ordenadas en 5 pares de cuerdas.

Cada parde cuerdas suenaal unisonoy se pulsan las dos alavezycon un

solo dedo.

En el tercer par, cada una de sus dos cuerdas tiene un calibre diferente, lo que
hace que la més gruesa suene mas grave que la mas delgada. Ambas cuerdas
emiten un Mi, pero estan separadas por una octava. La cuerda aguda se pulsa

coneldedo pulgaryla mas baja con cualquiera de los otros dedos.

Elnombre de las cuerdas al aire de un charango tenor es: Mi/Mi, La/La, Mi/Mi,
Do/DoySol/Sol

S —

@——Primeras cuerdas: Mi/Mi
@ Segundas cuerdas: La/la
@———Terceras cuerdas: Mi/Mioctavada
@ ——Cuartas cuerdas: Do/Do
@——Quintas cuerdas: Sol/Sol




TESITURA

La tesitura del charango es de una extensiéon muy limitaday depende de la
cantidad de casillas o trastes que posea el diapasdn. Lo mas comun es que tenga
entre 15y 18 casillas.

El sonido mas grave del charango es la tercera cuerda grave, la cual es equivalente
alanota Midela primera cuerdaal aire de la guitarra, y se escribe en el
pentagrama, para el caso de la guitarra, en el cuarto espacio. Para los efectos

del charangoy con el objeto de facilitar la escritura musical, lanota Mi grave,

seescribe en la primera linea del pentagrama.

El sonido mas agudo corresponderd a la Gltima casilla de la primera cuerda
que el charango posea. En uno de 15 casillas corresponde a la nota Sol. Esta nota

seescribe enlacuartalinea adicional ascendente.

Tal como muestra la figura, el charango posee dos octavas y tres semitonos
cuando tiene 15 casillas. Hay que agregar que el empleo de las dltimas casillas

ofrece algunas dificultades para su ejecucion, por lo cual su uso es muy limitado.

Consciente de la restringida tesitura de nuestro instrumento, un buen
charanguista deberd esforzarse por utilizar plenamente toda laamplitud de

sonidos de los cinco pares de cuerdas que se desplazan por todo el diapasén.

EL ORDEN DE LAS CUERDAS EN EL CHARANGO
Y SU PARTICULAR MODO DE EJECUTARLAS

La ordenacién de las cuerdas al aire en el charango escapa al natural ordenamiento
ascendente de la gran mayoria de los instrumentos de cuerda. No debemos
olvidar que la conformacion del cordaje de charango proviene de las antiguas
vihuelasy guitarras espafiolas del siglo XVIy XVIl, algunas de las cuales tenian
este tipo de afinacidnirregular. En general, la conformacién de los instrumentos
musicales propende a facilitar la ejecucién de las escalas musicales en un sistema
ordenado desde los sonidos mas graves a los méas agudos. Veamos el caso

de la guitarra, hermana mayor del charango: El registro mas bajo de la guitarra es
un Mi (E2) (sexta cuerda) y es posible, a partir de ella, ejecutar cualquier escala

siguiendo el l6gico orden ascendente de las cuerdas.

En el charango, la cuerda mas baja es un Mi (E4), que tiene la mismaaltura
de la primera cuerda de la guitarra, Mi (E4), y corresponde a la mas baja delas dos

cuerdas del tercer orden. Para construir una escala, sea esta la escala de Mi, Fa
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o Fasostenido, deberd ejecutarse desde el registro mas bajo que estéd en la tercera
cuerdaynoen laquinta, como serfa siguiendo la légica de la guitarra. Esto obliga
al charanguistaa utilizar recursos de ejecucion distintos de los empleados

en otros instrumentos de cuerdas pulsadas, tanto en la mano izquierda como en

la derecha.

Un rasgo particulary que motiva una nueva exigencia en las técnicas de su
ejecucion, es la caracteristica del tercer orden. Las dos cuerdas estan separadas
por una octava. La cuerda més grave del charango, dijimos, corresponde a

un Mi (E4) natural, se ejecuta con cualquiera de los tres primeros dedos de mano
derecha (i, m,a) yla cuerda aguda del tercer orden del charango, es una octava
mas alta, Mi (E5). Esta tltima cuerda, desde el punto de vista de su ejecucion,

no se puede pulsar con los dedos, indice medio o anular, si es que queremos
hacer sonarla notaaguda. Para este efecto, tendra que ejecutarse dicha cuerda

coneldedo pulgar.

Como consecuencia de esta marcha ascendente tan peculiar de las cuerdas

del charango, como lo veremos con detalles en los capitulos que siguen,

las técnicas de digitacion en el charango son distintas a las de otros instrumentos
de cuerda, especialmente de la guitarra, confusién muy frecuente entre los
charanguistas que utilizan, sobre todo en el charango melédico, solamente

las tres primeras cuerdas del charango (Mi, La, Mi), digitdndolas con las técnicas
propias de la guitarra, olvidando las cuerdas Doy Sol, que son también elementos
constitutivos sonoros del charangoy que enriquecen, diversifican y embellecen
notablemente su ejecucién. Probablemente, esto tiene su explicacion en

que casi siempre llegamos al charango después de haber pasado porla guitarra.

Ordenacién natural Ordenacién ascendente
de las cuerdas del charango delas cuerdas del charango
vV Iv i ol im v 1 m v
G C E A E G C E A E

[y ! -



LECCION N°3
EL DIAPASON DEL CHARANGO

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:
1. Ubicarlas notas en el diapasén 1. Identificarlas notas que existen 1. Observar uncharangoydescribir
del charango. en cada unade las casillas del las notas que emiten sus cuerdas
charango. alaire.

2. Memorizarel nombrede las
cuerdas, dela primeraalaquinta
al airey luego reconocer las notas
correspondientes a cada casilla del
diapasénen formaascendentey
descendente.

EL DIAPASON DEL CHARANGO
EN ELPENTAGRAMA

En el grafico se representan las notas musicales correspondientes a cada
unade las cuerdasysudistribucion en cada una de las casillas de un charango
de 15 trastes.

Lalectura debe hacerse en forma ascendente desde la primera casillaala nimero 15.

Orientacién del diapasén del charangoy su equivalencia en el pentagrama

CASILLA
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EL DIAPASON
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O LECCION N°1

AFINANDO EL CHARANGDO.
PRIMERA PARTE

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECiFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Comprenderalgunos conceptos 1. Definir concepto de afinacién. 1. Observarvarios tipos de charango
generales referidos a la afinacién 2. Distinguirel La440 Hz, como ycomparar su afinacion. Se puede
del charango. punto de referencia para lograr una hacer fisicamente o buscando

buenaafinacién musical. informacién en lared relativaa los

3. Describiraspectos relevantes de la diversos tipos de charango que
afinacién del charango. existen.

4. Describirlos diversos indicadores 2. Compararlaafinaciénde una
que caracterizan la afinacion del guitarra con un charango tenor
charango. yestablecer las diferencias,

especialmente en ladistribucion,

sonidoy cantidad de cuerdas.
3. Usarunafinadorelectrénico,
ubicarel La440 Hz.yafinarla
segunda cuerda al aire. Luego
afinarel resto de las cuerdas.
4. Memorizarel nombre de las
cuerdas del charango al aire.

CONCEPTO DE AFINACION

%) Todos los instrumentos musicales tienen una afinacién (*) reconocida

Afinacién: por todos quienes los ejecutan. Esto significa que cada una de sus cuerdas tiene
Es un patrén de referencia . ) )

que se utiliza para establecer un sonido cuya «altura» ha sido predefinida por consensos, acuerdos

laaltura delos sonidos de un . . . L ™
: A universales o simplemente establecidos por la tradicién popular, lo cual facilita
instrumento musical.

su uso universal.

Afinar uninstrumento musical es ajustar un sonido hasta que coincida

con otro sonido de referencia. Para tal efecto, se usan ciertas herramientas
que permiten realizar mediciones, algunas muy exactas, de la altura requerida
por cadainstrumento para estar afinado; entre ellos, diapasones, afinadores

electrénicosylos propios instrumentos de afinacién fija.

Existe una normainternacional que determina un tono patrén de afinacién
seglin el cual se afinan todos los instrumentos musicales, tal es la frecuencia

de 440 Hertzios paralanota La (A) que corresponde al La de la octava central

del piano. Para el charango, el La 440 se encuentra en las segundas cuerdas
tocadas alaire, las cuales se utilizan como referencia para afinar el resto de las
cuerdas. En un cuadro separado se citan las diversas frecuencias que se estipulan
como necesarias para que cada una de las cuerdas del charango pueda alcanzar
suafinacion. Estas se pueden observar en un diapasén cromatico digital.
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Las primeras cuerdas

del charango afinadas al aire
suenan como un E5.

Asise muestra en el afinador

LA AFINACION DEL CHARANGO

Existen muchas formas de afinar el charango, dependiendo del tamano

delinstrumento, de las influencias culturales de cada regién y muchas veces

de las propias necesidades de los charanguistas. Sin embargo, hay una afinacién

electrénico. clasica, practicamente de uso universal, que es la de mayor difusién entre
los cultores de lamusicaandinay que corresponde al charango tenor, cuyos
detalles musicales son los siguientes:
Cuerdas 1 2 4 5
0 | ‘
A F j — e z — f
[ £ an Y | [#) | | 1 | [P= |
ANIVA| [ A 1 | < ]
Q) i [ [
Mi Mi La Mi Mi Do Do Sol Sol
Informacién relativa a las cuerdas del charango:
PRIMERAS SEGUNDAS TERCERAS CUARTAS QUINTAS
CUERDAS CUERDAS CUERDAS CUERDAS CUERDAS
Europa Mi La Mi Do Sol
Clave americana E A E C G
Afinacién electrénica E5 A4 E4/E5 C5 G4
Frecuenciaen Hertzios (Hz) 659.26 440 659.26/329.63 523,25 392
m 0,65 mm 0,45/0,77mm 0,55 mm 0,65 mm
Calibre (*) de las cuerdas nylon charango escala 37 (1) Ooirgm(n;) 028" .020;.033" 024" 030"

Ubicacién en el pentagrama en clave de Sol

Cuarto espacio

Segundo espacio

Primeralinea/
Cuarto espacio

Tercer espacio

Segundalinea

()@

Calibre puede variar
seglin sean los criteriosy
materiales que se emplean
parasuelaboracion.

2

Cuerdasde nylon Rivera:
calibre expresado en
milimetros, https://www.
riveromusic.com/Cuerdas-
Charango-Rivero

€))

Cuerdas de nylon

La Bella, La Preferita C80,
calibre expresado en
pulgadas: https://www.
veerkamponline.com/
encordadura-charango-c8o.
heml



O LECCION N-° 2:

AFINANDO EL CHARANGDO.
SEGUNDA PARTE

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:
1. Afinarun charango empleando 1. Aplicarafinacién por comparacion 1. Afinaruncharango tenor
diversas técnicas. eigualacion en un charango. empleando los métodos de
2. Aplicarafinacion digital. comparacién eigualaciény luego
3. ldentificarlas causas de la comprobar con un afinador
desafinacién de las cuerdas.. electrénico la exactitud de la
afinacién realizada.

2. Bajardesde Internet, para
teléfono o PC, un afinador
electrénico cromaticoy evaluar su
funcionamiento en el charango.

3. Explicar: jcudles son las razones
porlas que se pueden desafinarlas
cuerdas del charango?

AFINANDO EL CHARANGO

Es posible afinar uninstrumento simplemente usando nuestras capacidades
auditivas naturales. Esto se conoce popularmente como «afinar por oido».

Es un método un tanto imprecisoy la exactitud de la afinacién estd supeditada
alahabilidad que hayamos desarrollado para diferenciar un sonido de otro.

En todo caso, un buen musico no deberia experimentar dificultades con esta

modalidad y es muyimportante que la domine.

El método de comparacién eigualacién, aunque también es una afinacién

que se apoya en nuestra capacidad auditiva, nos facilita de sobremanera en
conseguir una buena afinaciéon de nuestro charango sin mayor dificultad,

sobre todo porque este método nos proporciona un sonido base que nos puede

servir como una referencia confiable.

Mostramos a continuacién los diversos procedimientos para afinar

por comparacion e igualacion utilizando los equisonos (sonidos o alturas
equivalentes) que se producen en el diapasén del instrumento. Se compara un
sonidoyluego seiguala con otro que tiene la misma altura. Puede realizarse
comparando las propias cuerdas del charango o comparandolas con las cuerdas

de una guitarra.

El primer paso para afinar el charango es poder contar con un sonido referencial,
preferentemente un diapasén de nos proporcione lanota La (A) en frecuencia
de 440 Hz. A continuaciény teniendo como referencia lanota La de la segunda
cuerdaal aire, se compara con cada una de las otras cuerdas, para luego proceder
aigualarlas.

SOAOLl vivd
ONVYVHD



PROCEDIMIENTOS
PARA AFINAR EL CHARANGO
POR IGUALACION

CUERDAS IGUALACION CON LAS CUERDAS DEL IGUALACION CON LA GUITARRA
MISMO CHARANGO
Igualarconlanotala (440 Hz) de un
diapasén, haciendo sonar las segundas al
aire.
SEGUNDAS Igualarlas segundas cuerdas al aire
La/A4 De no contar con un diapason, se puede con la primerade la guitarra pisada
Al unisono recurrir al La 440 de un teclado, piano, enlacasilla V.
acordedn, flauta u otro instrumento que
haya tenido como referencia de su afinacion
lanota La 440.
PRIMERAS Pisarlas segundas cuerdas en la séptima Igualarlas primeras cuerdas
Mi/E5 casillaeigualar hasta obtenerel sonido de alaire conla primera de la guitarra
Al unisono las primeras al aire. enlacasilla XII.
TERCERAS . . . .
c Pisar la tercera grave en la quinta casillae Igualar la tercera grave del charango al aire
rav . ) . . )
( .a e) igualar con las segundas al aire. con la primeradela guitarra el aire.
Mi/E4
Octavadas lgualarlat daalaire con| lgualarlat da al aire con la pri
ualar la terceraagudaal aire con las ualar la terceraaguda al aire con la primera
TERCERAS (Aguda) gr ras al aire ; dgela itarra n]agca illa XIl "
. imera ire. uitarrae si )
Mi / E5 P g
Igualarlas cuartas al aire con las segundas
CUARTAS i ; . .
Do/ C4 pisadas en la tercera casilla. Igualarlas cuartas al aire con la primera de la
Al unisono Pisar las cuartas en la cuarta casilla e igualar ~ guitarrapisadaen lacasilla VIll.
con las primeras al aire.
Igualarlas quintas al aire con las terceras
UINTAS ; ; . . .
Sol/G4 pisadas en la tercera casilla. Igualar las quintas al aire con la primera de
Al unisono Pisarlas quintas en la segunda casillae laguitarra pisadaen la casilla l11.

igualar con las segundas al aire.

Deigual manera, es posible accedera diversos sitios web que son de gran

ayuda al momento de afinar un charango.

También usando el método por comparacion e igualacion:

http://www.charango.cl/afinacion-del-charango
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LA AFINACION DIGITAL O ELECTRONICA

La tecnologia también nos permite acceder a una multitud de afinadores
electrénicos que, ademas de ser muy precisos, son de facil manejo.

Almomento de afinar el charango, lo mas facil y seguro es hacerlo con un
afinadordigital, puesto que nos permite dar a cada cuerda la frecuencia (altura)
exacta que necesita, sin que intervenga la apreciacion subjetiva del oido
ointerfieran los sonidos ambientales.

De afinadores electrénicos, las casas de musica estan llenas. Costara mucho
encontrar uno que afine de manera exclusiva el charango, como ocurre con la
guitarra. Loideal esadquirir uno cromatico, el cual emite las 12 notas de la escala
y, generalmente, de varias octavas, lo que permite encontrar los sonidos exactos
de las cuerdas del charango, tanto al aire como de cada uno de sus semitonos.

Hay tres tipos de afinadores electrénicos:

. Afinadores externos que funcionan al aire o por contacto.

. Afinadores internos que estan incorporados al instrumentoy
«  Afinadores online que se encuentran disponibles en Internet.

Mas informacién en: www.charango.cl/AfinacionDigital

Tipo de afinador
electrénico

Respecto de los afinadores online, existe una gran diversidad. En lared,
recomiendo: http://www.aptuner.com/cgi-bin/aptuner/apmain.html que se
puede usar directamente en el computador. Este afinador tiene laventaja de

que puede configurarse para afinar las cuerdas del charangoy otros instrumentos
envarias afinacionesy es gratuito.

Para el charango lo mejor es poder contar con un afinador electrénico interno,
pero solo se usa en los instrumentos electroacusticos. Para un charango actstico
lo méas recomendable es usar un afinador cromatico de contacto.

También es posible afinar el instrumento utilizando una APP bajada al teléfono:
Soundcorset, que es afinadory metrénomo a la vez. También recomiendo Pano
Tuner. Ambos programas, son gratuitos, muy precisos y proporcionan datos de los
Hertzios de cada nota.



¢COMO SABER CUANDO

UN CHARANGO ESTA DESAFINADO
Y CUALES PODRIAN SER

LAS RAZONES?

El charango estd desafinado cuando una o mas cuerdas estan mas altas o mas

bajas que lanota que les corresponde emitir. El charango, por ser un instrumento

de cuerdas pulsadas, es muy sensible a la desafinacion por diversas razones,

entre otras:

1.

El estado delas cuerdas es un factor muy importante; si estan muy usadas,
son muy viejas, de mala calidad o mal calibradas, desafinan con facilidad

odistorsionan los sonidos.

Latemperaturayla humedad son los enemigos més recurrentes de las cuerdas,
puesto que aumentan o disminuyen la tensién de las mismas modificando

laafinacidn.

. Con el pasodel tiempo el sudor de los dedos se acumula en las cuerdas,

lo que contribuye a su descalibracionya su desafinacion.

Las cuerdas nuevas, recién colocadas tienden a bajarse porque no

han alcanzado la tensién normaly demoran algin tiempo en estabilizarse.

Por efectos de la desoctavacion las cuerdas pueden sonar desafinadas
endiversas partes de diapason. Este defecto se produce generalmente por un
desajuste de la cejuela del puente, defecto que debe corregir un luthier.

La edad delinstrumento cuyas maderas envejeceny se deterioran
con facilidad, cediendo a la presién del encordado. Los charangos tienden
aarquearsey contribuyen a emitir sonidos desafinados cuando la cuerda

se sobre presiona para obtener un sonido determinado.

El clavijero mecénico se oxida por la mala mantencién o alguna de las
piezas funciona mal, dificultando la manipulacién del mismo.
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LECCION N° 3

ELUSO DE LAS MANOS
EN ELCHARANGO

OBJETIVO GENERAL:

1. Conocerelusoadecuadode las
manos para una correcta ejecucién
musical del charango.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Describirlaformaen que debe
utilizarse la mano izquierda para
obtener mejores resultados en el
charango.

2. Explicarlafunciéndelos dedosde
lamanoizquierda.

3. Describirlaformaen que debe
utilizarse la mano derecha para
obtener mejores resultados en el
charango.

4. Explicarlafunciénde los dedos de
lamano derecha.

LA MANO IZQUIERDA

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Eneldiapasén del charango, pisar

con los dedos de la mano izquierda
cadacuerdaenlascasillaslalV.

. Sobre labocadel charango pulsar

con los dedos de la mano derecha
las cuerdas en el orden establecido.

. Practicar la posicion de las manos,

considerando cada unade las
observaciones para tener un buen
resultado en la digitacion de ambas
manos.

Eslaque pisalos cinco pares de cuerdas en el diapasén del charango, ejecutando

los acordes ydigitando los sonidos o notas musicales. Es necesario, por tal razén,

consideraralgunos aspectos que orienten al iniciado en la correcta utilizacién

de dichamanoy sus dedos.

1. Conel propésito deidentificarlos dedos de la mano izquierda,

los enumeramos de la siguiente manera:

Dedo medio e

Dedoindice a




2. Estamanodebe caer perfectamente abovedada sobre las cuerdasy los dedos

de manera perpendicularaellas einmediatamente antes de cada traste.

3. Losdedosdelamanoizquierda deben pisar ordenadamente las cuerdas,
en funcién de la forma particular en que se organizan las cuerdas en

el charango.

Dedo 1 pisalas cuerdas enla casillal

Dedo 2 pisalas cuerdas enla casilla |l

Dedo 3 pisalas cuerdas enlacasillalll

Dedo 4 pisalas cuerdas enla casilla |V y ocasionalmente en la casilla V

4. Enmuchas ocasiones, por cambio de tonalidad, poragilizacion de una
digitacién uorganizacién de la pisada de un acorde, no es posible mantener
este ordenamiento; por esta razén, esta norma rige hasta el momento
en que las exigencias obliguen a proceder de otra manera. Como norma
general, y también con algunas excepciones, no es conveniente utilizar dos
veces un dedo en la misma casilla o en otra casilla, sobre todo cuando
la ejecucion exige velocidad, claridad y precision.

5. ApartirdelacasillaVo VI, los dedos de la mano izquierda deben mantener

el orden sefalado en el caso anterior, considerando las mismas observaciones.

6. Launasdelamanoizquierda deben mantenerse cortas, porque las
cuerdas se pisan con layema de los dedos y las ufas largas podrian oponer

algunadificultad.

7. Cuando se pisa unacuerda, debe hacerse con la suficiente presién para

no opacar su sonido o producir trasteo.

8. Presionar cada uno de los dedos lo mas cerca del traste sin pisarlo, le otorgara
mayor claridad y precision al sonido.

9. Enel pentagramalos movimientos de los dedos de la mano izquierda
serepresentan con unos pequefios nimeros (1, 2, 3, 4) que se colocan sobre
cadanotaa pulsar.

LA MANO DERECHA

Eslaque pulsaorasguealas cuerdas. La mano derecha controla tiempo,
intensidad, ritmo, matices y expresividad. Es esta mano con la cual el charanguista
ejecuta los peculiares trémolos a altavelocidad o la prolongacién de los acordes
en el tiempo, técnicas muy poco usuales en otros instrumentos y que dan

al charango una connotacién muy singular, casi (nica. Por esta razén, es necesario

prestarle una especial atencién, considerando los siguientes aspectos:
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1. Paralaejecucion delineas melédicas, los dedos de lamano derecha acttian
de forma separada; por tal razén, tal como hicimos con la mano izquierda,

les daremos un orden, como norma general:

Dedo pulgar (p) pulsala5? cuerda (Sol)
Dedo pulgar (p) pulsala4®cuerda (Do)
Dedoindice (i) pulsala 3* cuerda (Mi)
Dedo medio (m) pulsala 2® cuerda (La)
Dedo anular (a) pulsala 1* cuerda (Mi)

El dedo mefiique no se usa,
excepto para rasguear.

2. Los dedos de la mano derecha deben permanecer

perpendiculares a las cuerdas.

3. Enlaejecucién de esquemas ritmicos, y sobre todo en los
trémolos, para efectos de asegurar la movilidad, elasticidad
y perfecta agilidad de la mano derecha, es necesario usar,

fundamentalmente, manoy mufeca.

4. Los cinco dedos de la mano derecha deben permanecer
independientes de cualquier otra funcién que no sea
lade pulsarorasguearlas cuerdas. Para sujetar el charango nunca se utilizan

los dedos de la mano derecha, puesto que resta libertad a la digitacion.

5. Sabemos que las terceras cuerdas corresponden a dos notas Mi, separadas
por una octava. Para su correcta ejecucién, cuando se puntea, se debe tener
especial cuidado en hacer sonar solamente la cuerda grave que esta antes
de laaguda. Se usa preferentemente para esto el dedo indice. Cuando se elija
tocarla cuerda més aguda, debe usarse el dedo pulgar.

6. Como norma general, esimportante conservar el orden propuesto en
el punto 4; sin embargo, al igual que ocurre con lamano izquierda, este puede
ser modificado cuando las necesidades de la digitacidn asi lo pudieran exigir.
Es recomendable, de todas maneras, sefalar que cuando una cuerda
es pulsada dos o mas veces seguidas, debe recurrirse al dedo inmediatamente
vecino. Nunca se debe pulsar una cuerda dos o mas veces seguidas

con el mismo dedo, exceptuando el pulgaren la cuartay quinta cuerda.

7. Enel pentagramalos movimientos de los dedos de la mano derecha
serepresentan con unas pequenfas letras (p, i, m, a) que se colocan abajo

de cada notaa pulsar.



LECCION N° 4
REQUISITOS PREVIOS

OBJETIVO GENERAL:

1. Conoceralgunosrequisitos que
elaprendiz debe saberantes de

iniciar la ejecucion del charango.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1.

INDICACIONES ]
PREVIAS ALAEJECUCION

DEL CHARANGO

Identificar algunos requisitos
previos antes de tocar el charango.
Describir las diversas formas

de tomar el charango.

. Distinguir principales aspectos

relacionados con el uso de las ufas
yotrasindicaciones.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1.

Ensaye cada una de las tres formas
de tomarel charangoyelijalaque
mas le acomode.

Observe un charangoy determine
sisuinstrumento retine las
cualidades sefialadas en la leccién.
Comente qué otras
consideraciones deben observarse
antes de iniciar suaprendizaje del
charango.

El charango, por sureducido tamafoy fundamentalmente porla estrechez de

sudiapasoén, parece ser un instrumento de muy dificil dominio. Sin embargo,

no presenta mas dificultades que cualquier otro instrumento musical. Elinterés

yladedicacién son los elementos con los cuales el iniciado puede vencer cualquier

contratiempo, porinsalvable que este parezca. Por esta razon se hace necesario

que el alumno dedique diariamente y en forma regular, un tiempo para practicar

las lecciones y los desafios que el charango le presente; de otra manera serd

muy dificil notar progresos serios y efectivos en el desarrollo de su aprendizaje.

Muchos anos de experiencia indican que cada persona, al iniciar el estudio

del charango, debe observaralgunas consideraciones previas a la ejecucién del

mismo, con el propédsito de facilitar los primeros contactos, no incurrir en errores

desde la partiday, por sobre todo, guiar los primeros pasos en forma correcta

y efectiva.

1. El aprendiz debe procurarse un buen instrumento.

Enlafabricacion de un charango debenintervenirvarios factores para

convertirlo en un instrumento apto para ejecutarlo musicalmente. Muchos

charangos son hechos solo con propésitos comerciales y sus caracteristicas

técnicas, casi siempre, no son observadas con mucha prolijidad.

Visitar: heep://www.charango.cl/cualidades-de-un-buen-charango en

donde se agrega unainformacion muy detallada de los aspectos que deben

observarse en el momento de querer adquirir un charango.
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2.Un buen charango debe ser sonoro, bien entrastado,
al menos con 15 trastes, ideal 17.

Las cuerdas en reposo deben estar casi paralelas al diapasény los trastes
no debeninterferir susonido (trastear), las distancia entre las cuerdas
yla superficie del diapasén no debe sobrepasar un par de milimetros
enlaprimeracasillay 3 6 4 en la casilla nimero XII. Cuando en esta tltima
casilla la distancia es mayor, el instrumento puede presentarse arqueado

omuyaltala cejuela del puente, lo que dificulta su digitacion.

3. Lamadera de la tapay, en general, de todo el charango
debe estar sanay seca, sin resquebrajaduras ni rastros de pegaduras.

Son preferibles las tapas de una sola pieza a las ensambladas, barnizadas

al natural, con una fina capade lustre.

4. Hay charangos que impresionan mucho por su belleza,
pero que técnicamente no cumplen con las caracteristicas de un buen

instrumento musical.

Esimportante no olvidar que un instrumento para ejecutarlo es diferente

al que se compra para exhibirlo como un souvenir.

5. Las uiias de la mano derecha deben dejarse crecer moderadamente.
Las de la mano izquierda es preferible mantenerlas cortas.

6. En posicion de ejecutar, los dedos de la mano derecha deben colocarse
perpendiculares a las cuerdas. Estos dedos no deben apoyarse
en la caja armdnica mientras se ejecuta un tema musical, porque les

resta independencia ya sea para rasguear o puntear.

7. La mano izquierda se apoya en el mango con la yema del dedo pulgar,
y los dedos pisan el diapasén perpendicularmente e inmediatamente

detrds de cada traste.

8. Ni el brazo ni el antebrazo intervienen directamente en la ejecucién
del charango, fundamentalmente lo hacen mano y mufeca.



FORMAS DETOMAR EL CHARANGO:

1. Sielcharango se ejecuta de pie, es aconsejable

afirmarlo al cuello con un colgador que pase desde

N
W

el clavijero ala caja delinstrumento. De esta manera

B
\

seran menores las dificultades para mantenerlo

firme sobre el pechoy dejar liberadas ambas manos.

2. Sielcharango se ejecuta de pieysin colgadorse
hace necesario emplearel antebrazo derechoyla mano
izquierda para sujetarlo cargdndose la cajaarménica
sobre el pecho, y cuidando de dejar totalmente

liberados los dedos de la mano derecha.

3. Siseejecutasentado, con o sin colgador, el charango
seapoyaen la pierna derecha ligeramente alzada
o bien colocando el pie derecho sobre un taburete
de guitarra. En la parte superior debe sujetarse
con la palmade lamanoizquierda, cuando no se usa
colgador. Con colgador la manoizquierda queda
mas liberada para digitar sin que se opongan otras
dificultades.




LECCION N°5

LEYENDO TABLATURAS
EN ELCHARANGO

OBJETIVO GENERAL:

1. Aprenderainterpretar tablaturas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Describiruna tablatura ASCII.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

. Buscarejemplos de tablaturas
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2. ldentificar otros tipos de ASCll en Internet.
tablaturas. 2. Buscarejemplos de tablaturas con
3. Significar lasimbologiade las pentagramaen Internet.
tablaturas. 3. Analizarlos dos ejemplos de

tablaturas presentadosenla
lecciényestablecer las ventajasy
desventajas de cada una.

4. ;Cualeslautilidad practicade las
tablaturas en el charango?

COMO SE LEEN TABLATURAS
EN ELCHARANGO

Tablatura es una representacién grafica de los sonidos de la misica,

preferentemente, en uninstrumento de cuerdas pulsadas.

Existe un tipo de tablatura muy ligado a la tecnologia computacional, tal

es latablatura ASCII. Es un archivo de texto (.txt) en el que se representan
las cuerdas del instrumento, lo que le permite a un musico o aficionado,

de una manera bastante sencillay sin la necesidad de tener conocimientos de

teoria musical, interpretar lineas melddicas y acordes.

Las lineas punteadas horizontales representan las cuerdas del charango (E, A, E,
C, G), los niumeros simbolizan la casillaen donde debe pulsarse la cuerda con los

dedos. Las lineas segmentadas verticales, representan la divisién por compases.
Ejemplo:

Rosita de Pica (Héctor Soto)

Charango
Ef |- - O--|--3--——--—- |---2--2--2-5-3--2-| -0 \
A oo 0-2-----ooon- R [ D e |
A e [ e |
Cll 02 | = |-2-2-222-21]-0——— \
S e o N |

Existe otra forma de tablatura, que se escribe paralelaala partitura musical

y que proporciona practicamente la misma informacién que la partitura

en loreferidoalaalturadelos sonidos con laventaja que proporciona ademds,
informacion de la duracion de las notas. Es necesario tener algunos conocimientos
basicos de teoria musical para interpretarla correctamente. Sin embargo

es posible leerla siguiendo los mismos patrones de una tablatura ASCII.



Ejemplo:

Rosita de Pica (Héctor Soto) g
D c D C E7 Am
o
1 R M " ™ s =
I ) 013 —22253270 122253270053 200005
02 ‘
S | - 02710 27272222270 22222220 0=——1 2220
= ! N BEld el o N BElJ L d LS el ==

LAS TABLATURAS

La tablatura es un recurso muy requerido por todos quienes practican la ejecucién

deinstrumentos de cuerdas pulsadas. El charango no se excepttia deello.

Es una forma sencilla, con un pasado muyantiguo en la historia de la musica,
muy asequible, facil de interpretar para cualquier persona que esté interesada por
aprenderaejecutar un instrumento, sin tener que sumergirse en toda

la simbologia tedrica de la musica.

En este manual hemos hecho de la tablatura una herramienta de trabajo
primordial e indispensable. Todas nuestras partituras proporcionan en forma
paralela un «pentacordio» que representa los cinco sonidos de cada una

de los cinco 6rdenes dobles del charango. Hemos hecho esto pensando, por sobre
todo, en llegaral mas amplio espectro de aprendices o aficionados sin anteponer
restricciones en la modalidad que ellos elijan para aprender, ensefiar o ejecutar

elinstrumento, sea partitura, tablatura o ambas.

COMO INTERPRETAR UNA TABLATURA O TAB

Para leer tablaturas en el charango es necesario tener un requerimiento previo,
como es, conocer la cancién o bien tener acceso a sumusica mediante un archivo,
.mid, .mp3 o unvideo. Serd muy dificil descifrar la simbologia, por muy simple
que sea, con exactitud sino se ha escuchado el tema que se quiere tocar.

Las tablaturas que usaremos, por si mismas no entregan lainformacién suficiente
parainterpretar una cancién, puesto que no proporcionan datos de duracion

de las notas, ritmos, etc., a diferencia de la notacién musical, que nos da mucha
informacion acerca de esos aspectos. Por eso es indispensable que antes de tratar
deinterpretar una tablatura se pueda teneracceso poralgin medio alalinea

melddica de la cancidn.
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1ras cuerdas
2das cuerdas

4tas cuerdas
5tas cuerdas

Iras
2das
3ras
4tas
Stas

Iras
2das
3ras
4tas
Stas

El|
Al
3ras cuerdas E ‘ ‘
Cl
Gl |

1. Enlatablaturadel charango se representan los cinco pares

de cuerdas tal como aparecen en la siguiente figura.

e e e Y s sS=——==%" | MI
e e e e = B LA
77777 | M
rno-—oA—4+—-+—+—+——++ 1 1 1 1 | V. ‘ DO
B e e e R ——— N e N [N N NN S S B N ENN). (A | SOL
2. Delas terceras cuerdas solo se tocara la mas grave, cuando se esté
punteando una melodia. En los acordes se tocan las dos. En algunos casos
también se usa para digitar melodias la tercera cuerda aguda, paralo
cual deberdanularse el sonido de la cuerda grave
3. Los ndmeros que se colocan en las lineas que representan las cuerdas
del charango corresponden a cada unade las casillas en que se debe pisar
la cuerda. El ordenamiento de estos nimeros es secuencial (1, 2, 3,4, 5, 6, etc.)
yse leen horizontalmente deizquierda a derecha.
Etc.
cuerdas E | |-~ T 2 34 -5 678 | Ml
cuerdas A | |----f--eeeeefee | LA
T T B B e e o S e L T B e | MI
cuerdas C‘ ‘ 77777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777 ‘ DO
cuerdas G‘ ‘ 77777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777 ‘ SOL
--’*—-‘ﬂizzz::itz:::it:::jﬁ:::jﬁ:::it::j*ii
4. Enalgunas oportunidades los niimeros se superpondran verticalmente.
Esto significa que se ejecutaran dos o mas notas simultaneamente.
cuerdas E | |---T-----2ee0-3eeeedh o B B 7 e B | MI
cuerdas A | | oo | LA
CUErdas B | | o | MI
cuerdas C‘ ‘ D .. ‘ DO
cuerdas G‘ ‘ 77777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777 ‘ SOL
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INICIACION
A LA LECTURA MUSICAL
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LECCION N° 1
LOS SIMBOLOS DE LA MUSICA

OBJETIVO GENERAL:

1. Conocerlos simbolos que se
utilizan en la lectura musical.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

. ldentificar por el nombre los
diversos simbolos que se emplean
en lalectura musical. en forma manuscrita.

2. Tomar cualquiera de las partituras

deeste libro e identificar el lugar
en que se ubican los simbolos
que aparecen en esta lecciény

establecer su significado.

como equivalentes en una
tablatura?

Con el propésito de facilitar lainiciacién en la lectura musical, entregamos a los

aprendices esta ndmina de simbolos, que tienen por objeto mantener un pequefio

catdlogo de consulta de las figuras mas empleadas en la escrituray lectura

musical. Considerando que muchos estudiantes llegaran a la lectura mediante

el uso de tablaturas, este listado contribuira a esclarecer las equivalencias

que existen entre tablaturay pentagrama.

GLOSARIO DESIMBOLOS

2N

~e
~ele

Pentagrama: Son las cinco lineas y los cuatro espacios

sobre los que se escribe la musica.

Compas: Espacio comprendido entre dos barras

divisorias.

Barra divisoria: Divide la partitura en compases
deigual duracién, indicada por los signos del compas
en lacifraindicadora.

Doble barra de compas: Marca el final de una pieza,
cambio de seccién, de armadura o decifraindicadora.

Repeticion: Una barra doble con dos puntosindica

que lamusica se repite desde el signo similar.

Casillas de repeticién: La primeravez se toca
lacasilla 1. Al repetirse, la casilla 1 no se tocay se pasa

directamente a la casilla 2.

Cifraindicadora: Cifra que indica el nimero
de tiemposy figura que rige el compds.

Silencios: Signos que indican la suspensién
momentanea del sonido. A cada figura corresponde

un silencio del mismo valor.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Enuncuaderno, replicar cada uno
de los simbolos, confeccionandolos

3. ¢Cudles de estos signos aparecen



rit.

Bemol: Baja la nota medio tono.

Puntillo: Modifica la duracién de una figura

aumentando en la mitad suvalor.

Dosillo: Dos notas que entran en el tiempo

de tres del mismovalor.

Tresillo: Tres notas que se tocanen el

tiempo de dos del mismo tipo.

Ligadura: Simbolo que une dos notas iguales

sumando laduraciéon de ambas.

Ritardando: Disminuyendo la velocidad gradualmente.

Sostenido: Sube la nota

(=)

o

Becuadro: Anulalos efectos

medio tono. del sostenidoy del bemol.
b | — : | |
VT 1 R2 f he 1
4 4 Armadura: Los sostenidos y bemoles que estan
Wil . . P
it | inmediatamente después de la llave afectan a todas las notas
|
con el mismo nombre, salvo cuando son alteradas por un
becuadro. Las escalas de Doy Lam no tienen alteraciones.
: e , Octava: Es la distancia entre una notay la siguiente
[ [ |
[ [ | . . . .
i 1 I del mismo nombre, superior o inferior.
8" . . ,
Signo de octava: Siesta sobre las notas, el trozo
| — |

t

[ |
. . >
N i
" . g |
} [ |
|
Z
~
ER—
Da Capo:

Repetir desde el comienzo.

debe ejecutarse una octava mas alta. Si estd bajo las notas,

estas han de ejecutarse una octava mas baja.

Acento: Se toca mas fuerte la nota
sobre la que esta este simbolo.

Apoyatura: Breve nota de adorno que hay que

tocarantes de la nota de tamano normal.

Redoble o trémolo: Indica que el acorde ha de interpretarse
con el dedo indice de la mano derecha de arriba hacia

abajoyviceversalo mas rapido posible.

Calderén: Simbolo paraindicar que lanotadura

el tiempo que el intérprete desee.

Desde el segno: Fin: Marca el final

Tocar desde el signo.
las repeticiones.

de una pieza luego de todas

D.C.



LAS FIGURAS MUSICALESY SU VALOR

Silencio

Figura

1 unidad

Redonda=
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Blanca

| Negra=%

=1/8

Corchea

1/16

Semicorchea

Fusa=1/32

1/64

Semifusa=
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LECCIONES N°2,3,4,5,6y7 @

LAS PRIMERAS LECCIONES @
DECHARANGO

IMPORTANTE:

Laslecciones 2, 3,4, 5,6y 7 de esta unidad son referenciales
ysolo deben observarse como ejemplos de ejercitacion que pueden
ampliarse a gusto o necesidad de cada profesor o aprendiz.

Cada leccion tiene un video demostrativo asociado. Los enlaces
a estos videos en el canal de YouTube «Charango para todos»,
se encuentran en los cédigos QR presentados en la parte superior

izquierda de cada inicio de leccién.

Lista de reproduccién: Unidad 4

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:
1. Expresarcontenidos musicales 1. Identificarlos signos empleados 1. Ejercitarrepetidamente cada
bésicos de lectura e interpretacién en la escritura musical. ejercicio hasta obtener una
en el charango. 2. Leercorrectamente la partitura lectura sin errores ya una velocidad

olatablaturadelaleccién. aceptable.

3. Usar correctamente los dedos 2. Como referenciavervideos
delamano derechaeizquierda. o escuchar pistas de sonido

4. Ejecutar fluidamente la lectura presentados parala presente
musical de los ejercicios. Unidad.

5. Ejecutar con precision ritmica 3. Usarun metrénomo para
teniendo como referencia constataravances en el pulso
las partituras o tabs propuestas yregularidad ritmica.
en los ejercicios. 4. Exploraroimprovisarotras

ideas musicales relacionadas

con los ejercicios presentados
en cada leccion.

5. Conlos conocimientos adquiridos,
leer ointerpretar trozos musicales
con un grado de dificultad parecido
alos ejercicios de estas lecciones.
Ej: Fray Jacobo, Arroz con Leche,
Ojos Azules, etc.

6. Practicar cada ejercicio
lentamente hasta tener pleno
dominio de él, aumentando pulso
paulatinamente hasta alcanzar
velocidad deseada.

7. Consultarinformaciénen
laLECCION 1 deesta Unidad.




LAS CUERDAS AL AIRE
(M1, LA, MI, DO, SOL)

En estaleccion presentamos seis ejercicios para identificar el sonido y ubicacion

() enel pentagramayen la tablatura de las cuerdas al aire () del charango.
Cuerdas al aire:

esel sonido que emiten las 1. Lasnotasestanescritas en compases de 4/4. Las figuras son:

cuerdas libres de cualquier

presion, sin ser pisadas « redondas (4 tiem pos),

porlamanoizquierda. Se
representan en la Tablatura

o tn 0 (cor0). « blancas (2 tiempos)y

« negras (1 tiempo).
2. Manoizquierda: No trabaja en este ejercicio.

3. Manoderecha: Cuerdas 1, 2, 3 (Mi, La, Mi) las pulsan los dedos anular (a),
medio (m) eindice (i), respectivamente, y las cuerdas 4y 5 (Doy Sol)
eldedo pulgar (p).

4. Lascuerdas deben sonarlibremente sin ser pisadas por los dedos

de lamanoizquierda.

Orden natural de las cuerdas del charango Orden ascendente de las cuerdas del charango
H
1= I ro I I T I I I ro |
A ! ! o ! f ! ! o ! \
1 o ! ! o f o ro ! ! \
J@d \ o \ \ o \ \ \ \ !
1 i p m p a
0 0O 0
T U ~ U ~ U
A A% n n v
B hd 0 hd 0
v n n v
v v

0
© TN | B~ 2~ 2 B B -~ B -~ 2 R R R
[ T 1 T T T e [ & @ T ]
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Adaptacién de «El danzarin del Sol» de Héctor Soto (ver en Unidad 10, Repertorio melédico, pagina 253)
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LAS NOTAS EN EL
DIAPASON DEL CHARANGO
DEL MIALDO

En esta leccion presentamos seis ejercicios para identificar el sonidoy ubicacion

en el pentagramayen la tablatura de las notas Mial Do.
« lasnotasestin escritas en compases de 4/4.

Mano izquierda: Dedos 1, 2, 3, 4 pisan casillas indicadas con un nimero

arriba de cada nota en el pentagrama.

« Manoderecha: Cuerdas 1, 2, 3 (Mi, La, Mi) las pulsan los dedos anular (a),
medio (m) eindice (i), respectivamente, y las cuerdas 4y 5 (Doy Sol)

eldedo pulgar (p).
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DEL DO AL LA.

En esta leccion presentamos seis ejercicios para identificar el sonidoy ubicacion

enel pentagramayen la tablatura de las notas Do al La.

Las notas estdn escritas en compases de 4/4.

Manoizquierda: Dedos 1, 2, 3, 4 pisan casillas indicadas con un nimero

arriba de cada nota en el pentagrama.

Mano derecha: Cuerdas 1, 2, 3 (Mi, La, Mi) las pulsan los dedos anular (a),
medio (m) eindice (i), respectivamente, y las cuerdas 4y 5 (Doy Sol)

eldedo pulgar (p).
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Extracto de «Cascabeles» de Héctor Soto (ver en Unidad 10, Repertorio melédico, pagina 244)
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B LECCION N°5

LECTURA EINTERPRETACION
: DEL«HIMNO DE LA ALEGRIA»

Cuerdas del Mial La: la presente leccién tiene como objetivo la lecturade la

notaciéon musical o tab del tema «Himno de la Alegria» de Ludwigvan Beethoven,
en el cual emplearemos los conocimientos adquiridos en las cuatro primeras
lecciones con laintencién de practicar lainterpretacion del tema con precision

lectorayregularidad ritmica.
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LECCION N° 6

LAS CUERDAS
DE CHARANGO
DEL MI AL LA

En esta leccion presentamos seis ejercicios para identificar e interpretar, usando
correctamente los dedos de ambas manos, el sonido y ubicacién en el pentagrama
yen latablaturadelas notas Mial Ladela primera linea sobre la pauta, con una
grado de complejidad superior a las lecciones anteriores.

Las notas estan escritas en compases de 2/4, es decir cada compas
tiene 2 tiempos: 1, 2. Las figuras son:

— redondas (4 tiempos)
— blancas (2 tiempos)
— negras (1 tiempo)

— corcheas (1/2 tiempo)

— semicorcheas (1/4 tiempo)
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Extracto de «Rosita de Pica» de Héctor Soto (ver en Unidad 10, Repertorio melédico, pagina 251)

f gy = 4 s
ol S st — i
| | ] | ] | ]
— 0 3 22 25 3 2 0
-0 2
= 0—2 0 2 2 2—2 2 2 0
\

oJ
Zn
oz 2—2 2—5—3 2 0 0—5—3—2—0 0 0 —T4
2z ——— : T
°2 2—2 2—2—72 2 0 0 2 2 2—0 }
0o = = k = = i ———




ESTUDIO «ESPIRAL» DEL M1
PRIMERA LINEA HASTA
EL LAPRIMERA LINEA SOBRE LA PAUTA

Esta leccién tiene como objetivo leer e interpretar, empleando conocimientos

de lecciones anteriores, el estudio «Espiral» en La menor, (la escala mas usada
porlos charanguistas), una canciéon de nunca acabar creada por Héctor Soto.

En el compés 16 la melodia se comienza a repetir como un ciclo, pudiendo el alumno
tocarla de nuevo las veces que desee, hasta lograr un pleno dominio del ejercicio.

A partir del compas 38 hay una coda para terminar la cancién.

1. Buscalograr precisiéon melédicay ritmicayalcanzarvelocidad en la digitacién.

2. Enestaleccion esimportante usar un metrénomo a efecto de aumentar paulatinamente el pulso.
Iniciaren negra=60. Lo ideal es llegara negra= 150 o0 mas, sin olvidar ni fluidez ni precision.

3. Lasnotasestan escritas en compases de 2/4.

4. Figuras musicales: corcheas (% tiempo).

imimpimp imip ppip impp mppmappmimpmpp mi pmip pmiyp

5-3-

~0—0-1—13-1-0 0—1-0 —

2—10-2—0-
|

|
—

2 2=—1240210=201102 20 0120

mipi mipi mpim@pimp imip ppap impp mppm appm impm

—1— 0O — 0
3 0 0 ) 2—1+0-2—0

N
N
N

21210210 =290 0-2 2-0 =01

f)f
0O 0O 2 n T Pl T T
e I T 6y 6 T 6 1 S I

—Nooown




1

OBJETIVO GENERAL:

1.

Conoceralgunos signos que
modifican la duracién de las notas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

. Identificar los signos musicales

puntillo, ligadura de unién,
silencios, sincopasy tresillos de
uso frecuente en las partituras para
charango que se publican en este
manual.

USO DEL PUNTILLO,
LIGADURA DEUNION, SILENCIOS,
SINCOPAS Y TRESILLOS

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

. Repasarel nombre, valory

efecto en el ritmo de los signos
empleados en los ejercicios.

. Ejercitarrepetidaylentamente

cadaejercicio, hasta que sea
ejecutado con precisidény
aumentando velocidad acorde a las
capacidades del estudiante.

. Usarun metrénomo para medir el

pulso e iraumentandolo conforme
el estudiante avanza.

Enla presente leccién presentamos tres ejercicios en que se combinan diversos

signos que afectan el ritmo, para lo cual emplearemos los conocimientos

adquiridos en las lecciones anteriores.

« Enelejercicio 1 se usael compas de4/4yavisto.

« Enelejercicio 2 se usael compas de 3/4.

« Enelejercicio 3 Las notas estan escritas en compases de 6/8.

« Puedesleerenel pentagramaoen la tablatura.

Ligados de unidn, silencios y sincopas
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LOS PRIMEROS ACORDES
EN EL CHARANGO



LECCION N°1
CONCEPTUALIZANDO LOS ACORDES

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:
1. Conoceralgunas generalidades 1. Definirquées unacorde. 1. Desarrollaralgunos ejemplos que
respecto de los acordes. 2. ldentificarla ténica o fundamental permitan establecer la diferencia
de unacorde. entre una triaday una tétrada.
3. Distinguiralgunos conceptos 2. Confeccionar un listado con los
bésicos referidos a los acordes. tipos de acordes que se conocen.
4. Discriminar entre acordes 3. Dibujaren el cuaderno unacorde
mayores, menores y de séptima. de cada tipoyestablecer sus
diferencias.

LOS ACORDES EN EL CHARANGO

Dadalaimportancia que el desarrollo del charango ha tenido en el tltimo tiempo,
sobre todo en la ejecuciéon del instrumento como solista o acompafante, creemos
oportuna la publicacién de un documento que condense las posibilidades
armoénicas mas relevantes de los acordes y sus usos en el charango, afinde que

el charanguista principiante, el aficionado, el docente o cualquier musico que
lorequiera, tenga a su disposicién una acotada fuente de informacién respecto

de los acordes en sus diversas formas, lo que se puede convertir en unavaliosa
herramienta en el momento de aprender, ensefar, interpretar, componer o arreglar

mUsica para charango.

En este aspecto hemos centrado nuestro esfuerzo mas importante en crear
una Biblioteca de Acordes para Charango, que contenga la mayor informacion
respecto del mundo de los acordes y sus implicancias para ejecutarlos
especificamente en el charango. A continuacién se presenta una descripcién

y caracteristicas de los principales acordes que seran considerados en este gran

catdlogo de acordes para charango.

Los acordes constituyen el elemento méas importante del charango ritmico
oacompananteyen muchos aspectos del charango melédico, razén porla cual

el dominio de los acordes es esencial para todo buen instrumentista. Es necesario
haceralgunas definiciones previas, con el propésito de facilitar la lectura de

los acordes presentados en las siguientes unidades de la obra.

1. Losacordesresultan delasuperposicién simultanea de dos o mas sonidos
sobre una nota fundamental o ténica, los cuales se combinan arménicamente.
Dicho de otra forma, un acorde es el sonido simultaneo yarménico de tres

0 Mas notas.

2. Losacordes mas comunes estan formados por tres sonidos llamados

triadas (nota fundamental, terceray quinta) y de 4 sonidos llamados tétradas.

3. Existenademéas acordes de hasta 7 sonidos. La mayoria de estos acordes
sonimposibles de realizar completos en el charango, puesto que el
instrumento tiene solo cinco pares de cuerdas, lo que permite tocar solo cinco
sonidos simultdneamente. Sin embargo, algunos han sido considerados

en este manual, con ciertas omisiones permitidas para el instrumento.
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Derivados de laescala
musical se forman 7 grados:

Escala de Do mayor:

Do mayor, | GRADO

Re menor, [l GRADO
Mimenor, Il GRADO

Fa mayor, IV GRADO

Sol mayor, VGRADO
Lamenor, VIGRADO
Sidisminuido, VIl GRADO

Los grados de una escala
mayor son mayores, menores
ydisminuidos.

4. Derivadosde las triadas se pueden reconocer 4 tipos de acordes: Los acordes
mayores, menores, aumentados y disminuidos, los cuales serdn abordados

ensu totalidad en este libro:

« Losacordes mayores, nacen de la superposicién de una tercera mayory
unaquintajusta sobre la nota fundamental que da nombre al acorde.
Ej.: Do mayor: Do - Mi - Sol

« Losacordes menores, nacen de la superposicion de una tercera menor
ylaquintajusta sobre la nota fundamental que da nombre al acorde.

Ej.: Do menor: Do - Mi bemol - Sol

+ Losacordes disminuidos, nacen de la superposicién de una tercera menor
yunaquintadisminuida sobre la nota fundamental que da nombre al acorde.
Ej.: Dodisminuido: Do - Mibemol - Sol bemol

+ Losacordes aumentados, nacen de la superposicién de una tercera mayor
yunaquintaaumentada sobre la nota fundamental que da nombre al acorde.

Ej.: Doaumentado: Do - Mi- Sol sostenido
5. Derivados de las tétradas, se forman los acordes de séptima:

« Losacordes de séptima nacen de la superposicion de una tercera, una quinta

y una séptima menor, sobre la nota fundamental que danombre al acorde.

« Existe unagranvariedad de acordes de séptima, algunos de los cuales

seran abordados en un capitulo especial de este libro.
6. Derivados delosacordesde 5,7y 9 notas estan los acordes extendidos:

- Denovena, son acordes de 5 notas: Fundamental, tercera, quinta,

séptimaynovena.

- Deoncena, son acordes de 6 notas: Fundamental, tercera, quinta, séptima,
novenay oncena. Como dijimos esta gama de acordes no se pueden hacer
completos en el charango, sin embargo, es posible hacerlos suprimiendo

la quinta nota del acorde.

+ Detrecena, son acordes con 7 notas: Fundamental, tercera, quinta, séptima,
novena, oncenay trecena. También se hacen en el charango, teniendo cuidado

de no suprimir la fundamental, la tercera, séptimay trecena.

Todos los acordes sefalados son parte de este trabajo. Estan todos los acordes
mayores, menores, de séptima, aumentados, disminuidos y hemos hecho

una seleccién de los acordes mas usados en la musica adaptados al charangoy que
corresponden esencialmente a los acordes extendidos.

Hay una tltima seccién de acordes que corresponde a los acordes movibles,
llamados asi porque un acorde en primera posicién puede generar otros acordes
desplazandose por las casillas del diapason, empleando un barré (cejilla,

coneldedoindice de lamanoizquierda) total o parcial.



LECCION N°2

LOS ACORDES EN ELCHARANGO
YSU EQUIVALENCIA EN LA GUITARRA

OBJETIVO GENERAL:

1. Comprender el significado del
formato paraaprender o ensefar
simultdneamente los acordes en
charangoy guitarra.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Describirlos elementos mas

relevantes de la formaen que
se presentan los acordes para
charangoy guitarra.

. Valorar la propuesta: charango -

guitarra.

. Describir las diversas

combinaciones arménicas que se
pueden obtener de la mezcla ciclica
deacordes.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Ejecutarenelcharangoyla

guitarra los acordes presentados
en el grifico. ;Cudles son sus
semejanzasy diferencias?

. Ejecutarla progresién arménica:

Sol7 | Do mayor [ Mi7 [ La
menor. ;Qué vinculos se pueden
establecer entre estos acordes?

. Estructurarunaomas

combinaciones de acordes
mayores y menores considerando
surelatividad. ;Qué tienen en
comdn?

. ¢Qué funcién cumple un acorde

de dominante 7?

ACORDES EN EL CHARANGO Y LA GUITARRA

El charango tiene en la guitarra a uno de sus principales aliados. Generalmente

entraen la escena musical acompanado por una o més guitarrasy no es frecuente

que toque solo, aunque, hay muchas canciones que han sido compuestas

parainterpretarse sin acompafamiento, no faltando el charanguista que toca

CIFRADO AMERICANO Sin este apoyo.

EQUIVALENCIAS:
C=Do Mayor

D =Re Mayor
E=MiMayor
F=Fa Mayor

G =Sol Mayor
A=LlaMayor

B =Si Mayor
m=menor

7=acorde Mayor con7a menor

se complementan para interpretar un repertorio coman.

El propésito de esta Unidad es colocaradisposicién del estudiante o del
profesor de charango una herramienta muy potente, puesto que permite entregar

de unasolavezelaprendizaje de ambos instrumentos, en laidea de que ambos

A continuacién pasamos a revisar los graficos que hemos elegido para estudiar

los acordesy sus combinaciones més sencillas en esta parte del manual

Observando el grafico de la pagina siguiente podemos advertir:

1. Haydos grupos deacordes, un grupo para los acordes en una tonalidad mayor,

en este caso para Do mayor (C), y otro con los acordes de la tonalidad relativa

menor, en este caso La menor (Am). Esta relacién arménica de tono mayor

yrelativo menor es muy frecuente en la masica andina, especialmente en

la musica para charango, y es larazén porla que hemos estimado graficar los

acordes de esta manera.

2. Observado la columna de laizquierda, hay tres acordes mayores que

guardan una estrecharelacién entre ellos, validos para el charango y la guitarra.

« Elprimeroesunacorde de ténica, corresponde al | grado de la escala,

eneste caso Do mayor.
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Progresién arménica,
es unasucesién de acordes,
sobre los cuales se puede

crearyejecutar

un argumento melédico.

+ Elsegundo correspondeal IV grado de la escala, porlo tanto es su

subdominante, en este caso Fa mayor.

« Eltercero corresponde al V grado de la escala, porlo cual es un acorde de

dominante, al cual le hemos agregado una séptima menor, en este caso Sol7.

3. Enlacolumnadeladerecha, larelacion entre los acordes es la misma,

solo que en la tonalidad menor. Se pueden observar dos acordes menores,

en este caso La menory Re menoracompainados por un Mi7, que es

elacorde de dominante 7.

4. Estosacordes se pueden organizar ciclicamente, combinandolos de diversas

maneras, de tal manera que puedan ordenarse como progresiones arménicas

o progresiones de acordes.

Ej.: La progresion arménica mas conocida de la musica andina, Sol7 / Do mayor

/ Mi7 [ Lamenor. Se pueden hacer muchas otras combinaciones.

5. Tanto paralos acordes del charango como de la guitarra, en este caso,

se han elegido prioritariamente acordes abiertos o de primera posicion,

por considerar que son los mas sencillos, de mayor usoy que poseen

una mayor sonoridad.

TONALIDADES RELATIVAS

TONALIDAD TONALIDAD
Charango C Guitarra Charango Am Guitarra
000 O O 0O 00 O o0 O
Acorde [ 1@ | Acorde [ 1@
Ténica: [] (5] Ténica: [X)
O | Do mayor ° La menor
(9] (Am)
O O — O OO
— Acorde Acorde
|_T Subdominante: ) KX} g? Subdominante: ] | |®
2] Fa mayor (] Re menor ()
(F) L1 (Dm) ()
[4]
O O O
Acorde | OOO‘ é Acorde Q T O‘OO
Dominante 7: Dominante 7:
® X ®
0 Sol 7 ® Mi7
(G7) (E7)




Organizacion de los acordes en los graficos presentados en su funcién tonal:

1. TONALIDAD MAYOR:
Elacorde de ténica Ej.: Tonalidad Do mayor: Do - Mi - Sol (Do mayor)
Elacorde de sub dominante Ej.: Tonalidad Do mayor: Fa - La - Do (Fa mayor)

Elacorde de dominante Ej.: Tonalidad Do mayor: Sol - Si — Re (Sol mayor)

Ténica Sub dominante Dominante
C F G
o)
A 1 1 1 o) 1 S 1 1 S f
[ fan Y O | | | [0 | o | O | bt ]
AN1YJ 24 | | O | O | F | | 1]
oJ © o -
| I 11 v \'% Vi VII
2. TONALIDAD MENOR:
Elacorde de ténica Ej.: Tonalidad Do menor: Do - Mibemol - Sol (Do menor)
Elacorde de subdominante
Ej.: Tonalidad Do menor: Fa - La bemol - Do (Fa menor)
Elacorde de dominante es el mismo de los acordes mayores.
Ej: Tonalidad Do menor: Sol - Si - Re (Sol mayor)
Ténica Sub dominante Dominante
Cm Fm G
fH |
- 1 1 1 o — < 1 1 ° f
[ a0 YW O | | | [0 | =24 | O | F ]
SV S [ [ O [ O [ T [ [ ]
D) o 4 =
| I 11 \% \% Vi VII

Elacorde dominante 7: Cuando al acorde de dominante se le agrega
una séptima menor nace el acorde de dominante séptima. El propésito de

este acorde es definir mas claramente su funcién arménica.

Ej.: Sol - Si— Re - Fa(Sol7)

C G7
0 o
ya j < f
(oS S \ 8 i
N5, 54 \ © i
o RS
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6



o

SOdOLl vivd
ONVYVHD

LECCION N° 3

LOS PRIMEROS ACORDES.
PRIMERA PARTE

OBJETIVO GENERAL:

1. Aprender mis primeros acordes.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Aprenderlosacordes de Do mayor

y su relativo menor, La menor,
empleando un esquema ritmico
base.

. Aprenderlos acordes de

dominante Sol7 y Mi7 en su
relaciéon arménica con Do mayory
La menor, respectivamente.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1.

2.

Practicar cada acorde por separado
usando un esquema ritmico bésico.
Interpretar, en lo posible
acompanado con guitarra, las
combinaciones de acordes que se
presentan en esta leccién.
Exploraralguna canciénalaque se
puedaaplicar estas combinaciones
deacordes.

Los acordes constituyen la base arménica de cualquier composicién musical,

porlo que debemos prestarles una especial atencion. Para facilitar el aprendizaje

de estos primeros acordes hemos considerado esencialmente aquellos acordes

y combinaciones que son de uso mas frecuente y mas sencillos de ejecutar.

TONALIDADES RELATIVAS

TONALIDAD TONALIDAD

Charango C Guitarra Charango Am Guitarra

OO0 O O OO0 OO0 O Q0 O
Acorde [1e® | Acorde [[e®
Ténica: ® Ténica: [Y)

O | Do mayor L J La menor
(©) (Am)
o O O Q0

Acorde —_— Acorde

&l_ Subdominante: ) KX} 93 Subdominante: ] | |®
Fa mayor () Re menor [)
(F) L1 (Dm) (]

O O O
Acorde | OOO‘ ¢ Acorde Q | O‘OO

g Dominante 7: ® ii Dominante 7: ®
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En cada cuadro hay seis acordes para charango y seis de guitarra. Todos estan
intimamente relacionados y cumplen ciertas funciones tonales o arménicas
que los vinculan. Esta relacion se expresa en el grafico, tanto horizontal como

verticalmente.

Ademas de estas funciones tonales es posible combinar los acordes entre si,
de las més diversas maneras, estableciendo estructuras ciclicas de sonidos que

facilitan lainterpretaciény la creacion musical.

Estas combinaciones de acordes es lo que se conoce como progresiones
arménicas, cuya caracteristica esencial es la repeticion reiterada de una sucesién

de acordes que guardan unarelacion arménica entre si.

Parainiciarel aprendizaje de los acordes, esta forma de presentarlos resulta
muy motivante y sobre todo muy clara para conjugar algunos principios basicos

delaarmoniaen el charango.

Los invitamos a realizar su primer ejercicio en el conocimiento e interaccién

delos acordes.

TONALIDADES RELATIVAS

TONALIDAD TONALIDAD
Charango C Guitarra Charango Am Guitarra
o000 O O OO OO0 O o0 O
Acorde [le® | Acorde [1e®
Ténica: ® Ténica: 0
O | Do mayor L La menor
© (Am)

Este grafico corresponde a la primera fila del cuadro anterior. Alaizquierda
tenemos el acorde de Do con su equivalente en guitarra. A la derecha, el acorde
de La menor, también con su equivalente en guitarra. En esta leccién pongamos
especial énfasis en lograr el dominio de los acordes con la manoizquierda,

con un acompafamiento muy simple: mano abajoy pulgararriba.
1. Ejercicios Cy Am

1.1: Hacerelacorde de Do mayor (C), siguiendo el siguiente esquema ritmico

muy lentamente para luego iraumentando la velocidad.

C

3« Lo b Ly Lo Ly Lie Lo

M = Mano abajo, P = pulgararriba, yasi sucesivamente.

()
6



1.2: Hacerelacorde de La menor (Am), siguiendo el mismo esquema ritmico
@ muy lentamente para luego iraumentando la velocidad: Repetir hasta alcanzar
dominio.

Am

3« Ly Lo Ly Ly Dy i Ly b

1.3: Alternar los acordes de Do mayor (C) y Lamenor (Am), aumentando
velocidad y cuidando la regularidad ritmica. Repetir hasta alcanzar dominio.

Progresion arménica: I - VI, progresion arménica muy popularen la musica
andina. Estd inserta dentro de la misica pentaténica.

C Am C Am

Ly L Ly Dy Ly e Lo

2
4

Observemos ahora, la serie de acordes para charangoy guitarra en la tercera
filadel grafico. A laizquierda tenemos el acorde de Sol7 con su equivalente en

guitarra. Y ala derechael acorde de Mi7, también con su equivalente en guitarra.

@) o O
Acorde | Q00 ° é Acorde Q T O‘OO
Dominante 7: Dominante 7:
575 ! ole] | D !
o SOI 7 ® Mi 7
(G7) (E7)

2. Ejercicios G7y C

2.1: Hacerelacorde de Sol7 (G7) siguiendo el mismo esquema ritmico
muy lentamente, para luego iraumentando la velocidad. Repetir hasta alcanzar
dominio.

G7

Ly L Ly Dy Ly e Lo

2
4

2.2: Alternar los acordes de Do mayor (C) y Sol 7 (G7) aumentando velocidad

ycuidando la regularidad ritmica. Repetir hasta alcanzar dominio.

Progresiénarménica: 1 - V7

C G7 C G7

Ly L Ly Dy Ly e Lo

2
4

Ol vdvd
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G7

2
4

3. Ejercicios E7 y Am

3.1: Hacerelacordede Mi7 (E7) siguiendo el mismo esquema ritmico
muy lentamente, para luego iraumentando la velocidad. Repetir hasta alcanzar
dominio.

E7

Ly b by Dy Ly e Ly

2
4

3.2: Alternar los acordes de La menor (Am) y Mi7 (E7), aumentando velocidad

ycuidando la regularidad ritmica. Repetir hasta alcanzar dominio.
Progresion arménica: | - V7
Am E7 Am E7

v Lo v Ly Ly Ly Lie Lo L

4. Ejercicios progresion arménica andina G7 - C- E7 - Am

4.1: Combinemos ahora todos los acordes que hemos aprendido y tendremos
unade las méas populares progresiones armoénicas de la misica andina,

lacual se puede emplear para hacer unaintroduccién o interludio o acompanar

muchas canciones. V/III - 11 - V7 -1
G7 C E7 Am
2l Ly Ly Ly Ly Ly Ly Ly [

4.2: Combinemos ahora todos los acordes que hemos aprendido y apliquemos
un nuevo esquema ritmico basicoy veremos cémo suena el ritmo del

huayno o trote. Repita hasta que logre completo dominio en precisién y velocidad.

C E7 Am

()
6

!

v
M

i
P

v v lle T 1l 1y 1le 11y 51 10
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Ejemplo:

Acompanar ritmicamente este antiguo huayno tradicional Ilamado
«Ojos azules» muy popularen los pueblos andinos, el cual permite poner
en practica los acordes de las progresiones recién estudiadas, usando

elesquema ritmico empleado en el ejercicio 4.2

Ojos azules (tradicional)

Am C

Ojosazules nollores

E7 Am

no llores ni te enamores (bis)

G7 C
lloraras cuando me vaya

E7 Am

cuando remedio ya no haya (bis)

En unacopadevino
quisiera tomarveneno
veneno para matarme

veneno paraolvidarte

Ta me juraste quererme
quererme toda lavida
no pasaron dos, tres dias

tltealejasy me dejas



LECCION N° 4

LOS PRIMEROS ACORDES.
SEGUNDA PARTE

OBJETIVO GENERAL:

1. Aprenderlosacordes béasicos del

charango.

PROGRESIONES DE ACORDES

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Aprenderlosacordes de Do mayor 1.
y surelativo menor, La menor,
empleando un esquema ritmico 2.
base.

. Aprender los acordes de
dominante Sol7 y Mi7 en su
relaciéon arménica con Do mayory 3.
La menor, respectivamente.
4,

Practicar cada acorde por separado
usando un esquema ritmico bésico.
Interpretar, en lo posible
acompanado con guitarra, las
combinaciones de acordes que se
presentan en esta leccién.
Descubrir si conoce alguna cancién
andinaalaquese puedaaplicar
estas combinaciones de acordes.
¢Qué otras combinaciones se
pueden obtener con estos acordes?

Volvamos de nuevo con nuestra vista al grafico de acordesy fijemos nuestra

atencién en las tres columnas de laizquierday de la derecha. Estos acordes

también estdn relacionados con una funcién arménica. Podemos combinarlos

verticalmentey se produciran algunas interesantes progresiones arménicas.

Estos acordes son Do, Fa mayory Sol7 en la columnaizquierdayen la columna

de la derecha La menor, Re menory Mi7.

TONALIDADES RELATIVAS

6

TONALIDAD TONALIDAD
Charango C Guitarra Charango Am Guitarra
OO0 O O OO0 O00O O 00 O
Acorde [|® | Acorde [|®
Ténica: ® Ténica: [X)
O Do mayor L J La menor
(© (Am)
@) O_ Acorde — O Acorde QO
gI_ Subdominante: ° KX gz Subdominante: ) | | ®
Fa mayor [] Re menor ()
(F) Ll (Dm) LJ
(4]
@) o O
Acorde | OOO‘ é Acorde Q T O‘OO
Dominante 7: Dominante 7:
® X ®
[ Sol 7 Py Mi 7
(G7) (E7)




1. Ejercicios tonalidad mayor

@ 1.1 Acordedeténicaydominante7 (CyG7)
C G7 C G7
2lv Ly Lie L Lie Lo Liv L v 1

1.2 Acorde mayorde ténicay subdominante mayor (CyF)

C F C F

Ly L Ly Dy Ly e Lo

2
4

1.3 Tbénica mayor, subdominante mayorydominante 7 (C, F, G7)

C F G7 C
T Al T i T il Tt rel
M M P
2. Ejercicios tonalidad menor
2.1 Acorde menorde téonicaysubdominante menor (AmyDm)
Am Dm Am Dm
20 Lo Liv L3 Lie Ly Lid Lo b
M P M P
2.2 Ténica menor, subdominante menorydominante 7 (Am, Dm, E7)
A D

2
4

I W U S SR R A A SR S A e

Todas estas combinaciones de acordes, que estan dentro del concepto

de progresiones arménicas, se repiten en cada uno de los siguientes cuadros
deacordes. El aprendiz deberd tener un amplio conocimiento de todas estas
combinaciones con las otras series de acordes presentados, lo cual facilitard

de manera muy efectiva su aprendizaje y posterior dominio del instrumento.

SOdOLl vivd
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MIS PRIMEROS ACORDES g

ACORDES PARA CHARANGO
YSU EQUIVALENTE

EN GUITARRA EN PRIMERA
POSICION

ORGANIZADOS POR
SUFUNCION ARMONICA BASICA



TONALIDADES RELATIVAS

TONALIDAD TONALIDAD
Charango C Guitarra Charango Am Guitarra
OO0 O O 0O 00O O o0 O
Acorde [ 1@ | Acorde [ 1@
Ténica: [ (2] Ténica: [X]
O | Do mayor 4 La menor
(© (Am)
O O O 00
e Acorde Fe— Acorde
gI_ Subdominante: ® |o® g@ Subdominante: ° | | ®
Fa mayor () Re menor [)
(F) o0 (Dm) (]
(4]
@) O O
Acorde | OOO‘ é Acorde Q T O‘OO
Dominante 7: ' ii Dominante 7: ®
Sol 7 ® Mi7
(G7) (E7)
TONALIDADES RELATIVAS
TONALIDAD TONALIDAD
Charango Dbo C# Guitarra Charango Blam 6 Afm Guitarra
e Acorde _— C— Acorde —
mp Ténica: (Y @ 4fr m Ténica: (Y |®
Re bemol Si bemol °
mayor 00 menor L L]
(Db 6 C#) (Bbm 6 A#m)

X Acorde X Acorde X
% Subdominante: Subdominante: [Y) |
(@ ]¢ Sol bemol L IEEKY € Mi bemol [

mayor L J menor °

(Gb6 F#) TT (Ebm 6 D#m) T
X o O .

Acorde (YY) K Acorde ¢ToTeo0

Dominante 7: Dominante 7: [

La bemol 7 [ ] Fa7 [

(Ab7 6 G#7) T (F7)

Ol vdvd
VIVHD

soda
ODN




TONALIDADES RELATIVAS

TONALIDAD TONALIDAD
Charango D Guitarra Charango Bm Guitarra
) 00 |
%% Acorde | [ ]| % Acorde i
| § Ténica: o/ (o]0 Ténica: 00 (]
Re mayor L J Si menor L
© | o .
O 000 o O O O 000
Acorde | % Acorde [ ]
Subdominante: ® Subdominante: [Y)
HIGEKY Sol mayor ) [J Mi menor
(G ? (Em)
O 000 o0 O O
3 Acorde [ ] Acorde —
Dominante 7: (K] Dominante 7: (IEIKY)
La7 2] Fa sostenido 7 [ J
(A7) (F#7) T
TONALIDADES RELATIVAS
TONALIDAD TONALIDAD
Charango E|70 Dt Guitarra Charango Cm Guitarra
O Acorde 7 > Q 7 >
Q | Ténica: ° blb%r Acorde 0 l‘ 3fr
|| Mi bemol - —— Ténica:
9000 mayor L J 0000 Do menor L1 J
(Eb 6 D#) T (Cm)
X Acorde . > O - >
Subdominante: ) | 0@ 4fr F_ Acorde 'YBEYY
La bemol ® Subdominante:
mayor (1 ] Fa menor [X)]
(Abo G#) (Fm)
o — O 000
w Acorde [ICIKY i g Acorde | [
Dominante 7: ® Dominante 7: ®
Si bemol 7 [ ] [4] Sol 7 [ ]
(Bb7 6 A#7)

(G7)
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TONALIDADES RELATIVAS

|

TONALIDAD TONALIDAD
Charango E Guitarra Charango Cim Guitarra
O O Q QO O O Acorde —
(1) & Acorde [|® @ Ténica: (Y] [ @4fr
Ténica: [X) Do sostenido (]
Mi mayor menor [ 1)
? (E) ? (C#m)
OO0 00 O O
m Acorde [ 1] % Acorde I
) Subdominante: 000 ) | | € Subdominante: (YBEEXY)
La mayor Fa sostenido
(A) menor (1]
(F#m) [
OX O O X —
|| Acorde [[o]]] Acorde IEIKY X
|| Dominante 7: o/ oo Dominante 7: ®
Si7 Sol sostenido 7 L J
(B7) (G#7)
TONALIDAD TONALIDAD
Charango F Guitarra Charango Dm Guitarra
O O — O 00
&l_ Acorde (JEEKY ) g} Acorde IEEEK)
Ténica: ® Ténica: ®
Fa mayor (1] Re menor ®
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(4]
. P O
Acorde Fyy ry
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Q ;13;2‘1]‘0 %00 — O Sol menor pANKLL
(Bb) (Gm) [X)
OO0 O O O O 000 o0 O O
E Acorde l ° j Acorde l l
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Do7
(€7)
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TONALIDADES RELATIVAS

Dominante 7:

TONALIDAD TONALIDAD
Charango F# Guitarra Charango D#m Guitarra
X X —
Acorde 1 Acorde 'Y [ @6fr
Ténica: ® FY ) Ténica: ®
] ] Fa sostenido ® ] Re sostenido ('Y )
mayor (1] menor
(F#) [ (D#m 6 Ebm)
>< /\
T Acorde I Acorde 'YRKEYY i
[1) Subdominante: 'Y ® Subdominante:
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(] (B) 00 || menor
I [ 1] (G#m 6 Abm)
T T T T
@ Acorde L T B @ Acorde LICIEY B
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Do sostenido 7 La sostenido 7
(C#7) (A#7 6 Bb7)
TONALIDADES RELATIVAS
TONALIDAD TONALIDAD
Charango G Guitarra Charango Em Guitarra
O 000 O O O O 000
Acorde | & Acorde | |
% Ténica: .‘ ® Ténica: (1)
— ] Sol mayor E menor
(©) - (Em)
000 O O OO0 0000 o0 O
Acorde | |® | Acorde K
Sub dominante: (] 2] Subdominante: [X)
{ Do mayor L J La menor
y
() (Am)
OO O O
Acorde | | @] E Acorde [ (@] ]
% Dominante 7: ° [ 2K J ) oo

Re7
(D7)

Si7
(B7)




TONALIDADES RELATIVAS

TONALIDAD TONALIDAD
Charango Ab Guitarra Charango Fm Guitarra
Acorde YY) o Acorde e 000
Ténica: ] Ténica:
La bemol ® Fa menor r Y
|| # mayor ® (Fm)
?%ié (Ab) | |
Acord ‘ Acord —
corde corde
mj Subdominante: ) ‘l‘ m Subdominante: 1) £‘
Re bemol ® Si bemol Y
mayor ® menor
? (Db) | (Bbm)
X 00 O O @)
Acorde 00 | | 0 Acorde BK)
P © Dominante 7: “‘ Dominante 7: ‘.‘
Mi bemol 7 Do7
(Eb7) (€7)
TONALIDADES RELATIVAS
TONALIDAD TONALIDAD
Charango A Guitarra Charango Fim Guitarra
000 00 O O
Acorde 1] Acorde gy
Ténica: 'YY) Ténica: 'YREEYY )
La mayor ] ] Fa sostenido
(A) menor [X)
(F#m) [
@) OO
Acorde | [ ] Acorde I |
%3 Subdominante: L] ole Subdominante: 1) [ ]
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O O O O 00 — _—
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Dominante 7: [ Dominante 7:
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(C#7)
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TONALIDADES RELATIVAS

TONALIDAD TONALIDAD
Charango BI) Guitarra Charango Gm Guitarra
— . ©)
Acorde o0 ® Acorde
Ténica: Ténica:
; ] énica:
) Si bemol 000 (4] Sol menor o 000
mayor ] 1 (Gm)
(Bb) (1 ]
O X O
Q | Acorde ) Y Acorde
Subdominante: - Subdominante:
00 | 0 Mi bemol (YK @ Do menor 0 ®
mayor [ J (Cm) [ J
(Eb) | (X
. PN (@0
Acorde ;Tl“ % Acorde l l‘l
Dominante 7: ® Dominante 7:
Fa7 Re7
(F7) (D7)
TONALIDADES RELATIVAS
TONALIDAD TONALIDAD
Charango B Guitarra Charango Gém Guitarra
X —
Acorde u| Acorde YEEYY X
Ténica: 'Y INEK) Ténica:
Si mayor Sol sostenido [X]
(B) 00 | menor
I [ ] (G#m)
O O @) (©0) O O —
Q & Acorde [Te® @ Acorde (Y ) [ @4fr
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Mi mayor Do sostenido (1]
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! 6f
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Dominante 7: ® ) © Dominante 7: rYIK)
Fa sostenido 7 ® Re sostenido 7
(F#7) i ? (D#7)




LECCION N°5

PROGRESIONES ARMONICAS

PARA CHARANGO

OBJETIVO GENERAL:

1. Conocerlas principales
progresiones arménicas de uso
més frecuente en el charango.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Definir concepto de progresién

armonica.

. Establecer utilidades de una

progresion arménica.

. Ejemplificaralgunos tipos

de progresiones arménicas

relacionadas con la misica andina.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Elegirunacorde de ténicay

construir una progresion con los
grados |, IVyV. Luego cambiar la
ténicaydesarrollar en tono menor.

. Elegirunaténicadistintaala

presentada, para construir otras
combinaciones de acordes de |,

SOAOLl vivd
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IVyV.

3. Practicarcadaunadelas
progresiones armoénicas
propuestas hasta lograr su total
dominio.

Enla musicaandina existe una multiplicidad de progresiones arménicas de uso
frecuente en las mas diversas formas musicales, algunas de las cuales yavimos en
las lecciones anteriores, dando origen a ciertos patrones de acordes que se repiten
reiteradamente en muchas canciones o temas instrumentales. Estudiaralgunos
de estos patrones es de unainestimable utilidad, cuando el estudiante quiere
aprender una nueva cancién o algiin ejecutante mas avanzado quiere componer

una cancion o se estd iniciando en la exploracién de laimprovisacion.

Enlaleccién anterior hicimos una descripcion de los acordes para charango
ysus equivalentes en la guitarra. Fueron ordenados de tal forma que pudieran
combinarse cumpliendo algunas simples funciones arménicas, como es el
casode losacordes de | (ténica), IV (subdominante) y V (dominante) de una
tonalidad determinada (mayor o menor) que se utilizan en muchas canciones.
Con un poco de esfuerzo, podriamos construir otras combinaciones utilizando
los mismos acordes.

Una progresién armoénica es una sucesién de acordes que generalmente se
repiten ciclicamente en el desarrollo de un tema musical. Habitualmente giran
en torno a un centro tonal y sus acordes se mueven ordenadamente dentro

de un esquema armonico de muy facil reconocimiento y replicacién.

Para la musicaandina también existen progresiones armoénicas que se reiteran

de manera muy frecuente en los més diversos ambientes culturales. En general,
son de uso muy frecuente, sencillas y estdn muy ligadas al folclore musical.

Para un charanguista o musico andino se hace indispensable conocerlas, porque
pueden constituirse en el punto de partida para aprendera buscar los acordes de
una cancién, para componer o improvisar sobre ella e incluso crear introducciones
ointerludios ritmicos, simplemente rasgueando el instrumento sobre la secuencia

deacordes elegida o también tocando estas secuencias en forma de arpegios.

Entregamos en esta leccidn algunas de las progresiones arménicas mas
usadas por los cultores de las regiones andinas, como en la misica de proyeccidn

oraiz folclérica deinspiracidn altiplanica.



No debemos olvidar que la tonalidad de la progresion estd dada

generalmente por el primer acorde (1), el cual corresponde a la ténica, acorde g

con el que generalmente seiniciay/o termina la progresiéon armdnica.

Progresiones armdnicas Progresiones armdnicas

I Y V7 I |V V7

o000 O O O O O O o

F (2K G 7 [) C m HEE Frn ¢TéTe G 7 ®

Db FYYIK) Gl) (3K A|’7 C#rn (1) Fﬁm [ G#7

D G A7 B Dm@R GmEH A7H

Eb ® Ab ¢ Bl)7 [AKXX) D#m ® Gﬁm _‘__+_ A#7 AKX Y)

F [ 3K ) Bl) [ YY) C7 [) Fm ¢TeoTe BI)m [ YY) C7 [)

Fﬁ (2K B =N Cﬂ7 XXX} F#m Jx Bm =N C#7 [IX3K)

G BB C D7 & CmBH CmEH D7

Ab )

DI) I YYIK) El)7 M G#m Cﬁm (1) D#7 ]

A D & E/ Bi Am Dm &1 E/ &

Bb (YY) Eb [) F7 ) Bbm [YYX} El)n‘] [) F7 b
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BIBLIOTECA DE ACORDES
PARA CHARANGO



LECCION N°1

LOS ACORDES )
YSUSINVERSIONES EN EL DIAPASON
DEL CHARANGO

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Conoceralgunas generalidades 1. Describirunacorde de triaday 1. Construir triadasy tétradas de

respecto de la estructura de los
acordesysusinversiones que

constituyen la base de la Biblioteca

de Acordes para Charango.

tétrada.

Identificar los estados que un
acorde puede presentar como
consecuencia del movimiento de
sus notas.

Identificar un acorde de triada o
tétrada en estado fundamentaly

acordes en estado fundamental,
en primeray segunda inversién
y tercera inversién para el caso
de las tétradas. Ej: Triada de Do
mayor, ;Cudndo estd en estado
fundamental? ¢ Cudles son sus
inversiones?

sus inversiones. 2. Tétrada de Do mayor 7, ;Cuando
estd en estado fundamental?
¢Cudles son sus inversiones?

Alolargo de todo diapasén del charango los acordes pueden presentarse
de diversas maneras, dependiendo de la cantidad de sonidos de que estén
compuestosydel estado oinversién en que se encuentren. Esta consideracién

es basica para la construccién de una biblioteca de acordes.

Hemos dicho que un acorde se construye tomando como base la ténica de una
escala, laque se transforma en la nota fundamental sobre la cual se superponen
otras notas. Es posible cambiar el orden de las notas de un acorde sin que este
pierda su nominacién inicial, esto con el propédsito de dar una sonoridad distinta
o una funcién armdnica diferente al acorde. Esto se conoce como inversién,

lo que significainvertir o cambiar de lugar las notas del acorde.

Lasinversiones de acordes se generan cuando colocamos en la nota mas baja
del acorde (bajo) una nota diferente ala fundamental. No debemos olvidar que
los acordes estan construidos por tres o més notas, por lo tanto siempre habra

una manera de organizarlos de forma diferente.

Para unacorde de triada es posible obtener tres estados: Un acorde en estado
fundamental, cuando sufundamental esté en el bajo, en primerainversién,
cuando su tercera esta en el bajoy en segundainversién, cuando su quinta esta

en el bajo. Es decir un mismo acorde puede adquirir tres formas:
1. Acorde de Fa mayor en estado fundamental con bajo en Fa.
2. Acorde de Fa mayor en primera inversién con bajo en La (tercera).

3. Acorde de Fa mayor en segunda inversién con bajo en Do (quinta).
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Para un acorde de tétrada es posible obtener cuatro estados: Un acorde en
estado fundamental, cuando su fundamental estd en bajo, en primera inversion,
cuando su tercera estd en el bajo, en segundainversién, cuando su quinta

esta en el bajoyen tercerainversién, cuando su séptima esta en el bajo. Es decir
un mismo acorde puede adquirir cuatro formas:

1. Acorde de Fa mayor 7 en estado fundamental con bajo en Fa.
2. Acorde de Fa mayor 7 en primera inversion con bajo en La (tercera).
3. Acorde de Fa mayor 7 en segunda inversién con bajo en Do (quinta).

4. Acorde de Fa mayor 7 en tercera inversién con bajo en Mib (séptima).
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LECCION N°

2

LOS ACORDES PARA CHARANGO
Y SUS FORMATOS

OBJETIVO GENERAL:

1. Comprenderalgunas 1.

generalidades respecto de los
formatos de los acordesy su
simbologia empleadas en este
manual para la formulacién de la

biblioteca de acordes. 2.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Interpretar la simbologia
propuesta paraidentificarlos
diversos aspectos de los formatos
empleados para graficar los
acordes en el charango.

Describir los cuatro tipos de
posiciones de los acordes en el
charangoy susimplicancias.
Identificar las notas en la clave
americana.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Familiarizarse con los formatos,

estudiando su estructuraafinde
poder facilitar la ejecucién practica
de los acordes.

. ¢Encudntas posiciones se puede

presentar unacorde en el diapasén
del charango?

. ¢Dequédependelaposiciénense

encuentra un acorde?

Respecto de los formatos de acordes que se publican en este manual

se hace necesario establecer algunas consideraciones:

1. Losacordes tienen cuatro representaciones: uno en pentagrama, en donde

se ubican las notas musicales del acorde. Otro en grafico, en que se representa

el diapasén del charango en posicion vertical y el inferior en tablatura,

cuyas lineas representan las cuerdas del charango y la casilla en que los dedos

de lamanoizquierda deben pisarlas cuerdas. Sobre cada acorde se indica

la clave americana, en la cual se muestra el bajo del acorde.

Am/E @ Clave americana
— n |
#\ O * Pentagrama
KV O
[Y)
O000O
I
[ Grifico
= 0
A 8 Tablatura
B 2 T
2




2. Paraelestudiodelosacordes enel charango en este manual,

los acordes se presentanen 4 6 5 posiciones, segin se trate de una triada
ode una tétrada respectivamente.

Acordes de triada:

1° posicion 2° posicion 3°posiciéon 4° posiciéon
CJE C/C C CJE
_ ° g
=) H o —() — )
#b A o8 A8 s i—
O [ Fan) O [ Fan [ Fan)
ANIY4 S SV b ANV ANV
[Y) = [Y) [Y) [Y)
X
l u [Y XK
| 111
E— N — -
— = = —
L 0 L 5 = X = X
Acordes de tétrada:
1° posicion 2° posicion 3°posicion 4° posicion 5° posicion
C7JE C7/G C7/Bb c7 C7JE
0 —0 o —0 o —pbog — boS
A —+So A 50 A0 A—8 A—°
[ fanY L =4 A" [ Fan Wdhed [ fanY [ fan
ANV b4 ANV b LV ANV LV
) = ) ) o [y,
000 O X Py P
® O[T 5 [TOT®sfr $o0 o 12fr
| @ ] O[] @ |
ole ole
[ [
[T 1 [T 1
T 0 7 3 T X T 8 T 12
R 3 —) L— R
0 4 7 10 12
0 | 3 | 5 | 9 | 12

3. Enprimera posicién puede haber unacorde en estado fundamental
ocualquierade sus inversiones. No obstante, los acordes en

estado fundamental e inversiones, conservan su orden correlativo una
vez determinada su posicion.

Ejemplo, observar el grafico de acordes de Sol mayor:
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El acorde de primera posicién es un Sol mayor (G) con bajo en Sol:
Sol (G), Si(B), Re (D)

La segunda posicién la ocupara la primerainversion del acorde de Sol mayor,
con bajoen Si(B). Porlo tanto, su estructura sera: Si (B), Re (D), Sol (G).

La tercera posicion la ocupard la segundainversién del acorde de Sol mayor,
con bajoen Re (D). Porlo tanto su estructura sera: Re (D), Sol (G), Si (B)

La cuarta posicién la ocupara el acorde con bajo en Sol a una octava

de distancia del acorde de primera posicion.

. Laejecuciéndelosacordes de 4°y5° posicidn, sonincémodosy requieren
de unagran elasticidad de los dedos y practica para obtener la sonoridad

y precisién adecuada.
. Todos los acordes se han elegido privilegiando el sonido y la digitacion.

. Seusanvarios tipos de barré, completo, o medio (2 0 3 cuerdas). En el grafico
delacorde de G/B tenemos un barré completoyen el acorde C/G se observa

un medio barré.

. LaXenelgraficoyenlatablatura, significa que el sonido de la cuerda no

debe emitir sonido alguno.

. Elniimero que aparece a la derecha del gréfico, indica el nimero de la casilla
en que comienza el acorde y desde donde deben pisarse las cuerdas.

. Elcharango deberd teneral menos 15 trastes para poder realizaralgunas

de las pisadas en 4° posicién. Lo ideal son 17 trastes.
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LECCION N° 3

DESCRIPCION DE LABIBLIOTECA
DE ACORDES

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Conocerel contenidodela 1. Describirlos diversos tipos de
Biblioteca de Acordes para acordes que se presentan en este
charango. manual de charango.

Para el propésito de construir esta Biblioteca de Acordes para Charango,

hemos seleccionado, los siguientes tipos de acordes:

1. Acordes que se presentan con cuatro posiciones en el diapasén del charango.

Primera, segunda, terceray cuarta posicion.

» Acordes mayores: (I 111 V)  pdgina 100

+ Acordes menores: (I 111bV)  pdgina 103

+ Acordesdisminuidos: (I 111bVb)  pdgina 106
» Acordesaumentados: (I 111 V#)  pdgina 109

2. Acordes que se presentan con cinco posiciones en el diapasén del charango.

Primera, segunda, tercera, cuartay quinta posicién.
« Acordes con séptima menor (I 11 VVIIb)  pdgina 112

3. Acordes que se presentan en este manual solo en primera posiciéon

porrazones de espacio.

» Acordes con cuarta suspendida: (sus4)

» Acordes con segunda suspendida: (sus2)

« Acordes con séptima menory quintadisminuida: 7(b5)

- Acordes con séptima menory quintaaumentada: 7(#5)

» Acordes menores con séptima menor: m7

+ Acordes menores con séptimay quinta bemol (semidisminuido): m7(b5)
+ Acordes disminuidos con séptima disminuida: ©7

- Acordes menores con séptimay quintaaumentada: m7(#5)
» Acordes con sexta: 6

» Acordes menores con sexta: m6

» Acordes con séptima mayor: maj7/

+ Acordes menores con séptima mayor: m(maj7)



(*)

Acordes con méas de
5sonidos que en el charango
no se pueden hacer
completos. Se han suprimido
algunas notas.

« Acordes con sexta con novena agregada: 6(add9)

» Acordes menores con sextay con novena agregada: m6(add9)
« Acordes con séptimaynovena bemol: 7(b9)

- Acordes con séptimaynovenaaumentada: 7(#9)

» Acordes con novena: 9

» Acordes cononcena agregada: (add11) ()

« Acordes con séptimay trecena agregada: 7(add13) ()

« Acordes con séptimayoncenaagregada: 7(add11) ()

. Acordes movibles. pdgina 127

Tienen su nacimiento en los acordes de primera posiciény pueden trasladarse
através de las casillas por semitonos, sin que su pisada sufra modificaciones,
nisupresién de notas. Todos estos acordes requieren necesariamente un barré
completo para poder transportarlos por todo el diapasén. En esa condicién

seencuentran los siguientes acordes:

» Domayor=C

« Famayor=F

« Lamayor=A

. Dosostenido mayor=C#m

» Mimenor=Em

« Lamenor=Am

» Do mayor con séptima dominante=C7
» Mimayor con séptima dominante=E7
» Lamayor con séptima dominante=A7
« Midisminuido=E©

» Doaumentado=C+
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Acordes aumentados
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Acordes mayores con séptima menor
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ARMONIZANDO
CON ARPEGIOS



LECCION N°1

INTRODUCCION A LOS ARPEGIOS
EN ELCHARANGO

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECiFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:
1. Conocerlaformaenquese 1. Definirunarpegio. 1. Tocarlas cuerdas del charango
ejecutan los arpegiosen el 2. Caracterizar un arpegio ejecutado al aire, haciendo diversas
en el charango. combinaciones de notas, dandole
3. Describiralgunos formatos para unaritmica determinada.
realizar arpegios. 2. Tomar como ejemplo algunas
4. Ejecutardiversos formatos de progresiones arménicasy aplicarles
arpegios. los formatos de arpegios dados.
5. Identificar los diversos arpegios 3. Crear tus propios formatos de
que se forman sobre los acordes arpegios tomando como ejemplo
mayores, menoresy de séptima los entregados en esta leccidn.
menor. 4. Practicarlos arpegios mayores,
menoresyde séptima hasta

(*)

Arpegio: es unaformade
tocar melédicamente las
notas de unacorde.

Arpegiar: es tocar cada una
de las notas de un acorde
alternadamente, una detras
delaotra.

obtenerregularidady precisién
ritmicay sonora.

Los arpegios (*) constituyen un recurso muy usado en la ejecucién del charango,
especialmente cuando se trata de contribuira laarmonizacién o arreglo de

un tema con la participacién de un grupo musical. No falta quienes usan
también los arpegios para tejer melodiasya través de ellas realizar verdaderas

demostraciones de virtuosismo en la ejecucién de notas a una gran velocidad.

Enla musica existe una gran diversidad de arpegios que podemos ejecutaren el
charango, los cuales se utilizan como complementos de los acordes y de las escalas

musicales que se usan especialmente para acompafar una pieza musical.

Un arpegio no es otra cosa que la combinacién de las notas que forman parte
de unacorde. La maestria del arpegiador consiste en obtener sonidos con
precisiony una fluidez de tal forma que destaquen y armonicen con fidelidad

armonica una composicién musical.

Elordenen que se pulsan las notas de un acorde estd supeditado al buen

gusto del ejecutante, aunque se prefierey es recomendable ejecutar los arpegios
siempre desde la nota fundamental o ténica. La distribucién de las cuerdas
tiene su efecto sobre la articulacion de los arpegios en el charango, puesto que
lanota mas bajaen suafinacion esta dada por la tercera cuerda grave,

la que generalmente marca el comienzo de un arpegio.

Por otra parte, esta particular manera de organizacion de las cuerdas en

el charango obliga al ejecutante a usar los dedos de la mano derecha de manera
distinta a otros instrumentos de cuerdas pulsadas. Los dedos anular, medio
eindice pulsan las tres primeras cuerdas mientras el dedo pulgar pulsa la cuarta
ylaquinta. De manera muy esporadica el dedo pulgar también pulsa la cuerda
Miaguda del tercer par. Respecto de la nota grave de la tercera cuerda, esta

es pulsada preferentemente por el dedo indice, por coincidir esta cuerda, muchas

veces, con la ténica del arpegio.



Existen multiples formatos de ejecucién para combinar los sonidos de un acorde
en unarpegio. En este manual hemos hecho una breve seleccién de algunos
patrones que son bastante conocidos y comunes en el uso del charango. No esta
demas decir, que es de la propia iniciativa del ejecutante crear tantos modelos

de arpegios como sea suinspiracién.

Seentregan 17 ejemplos de arpegios con las notas al aire. El ejecutante debera
colocarle los acordes que sean de su gusto. Se recomienda usar algunas
progresiones armonicas conocidas. Al ejecutar un arpegio es muy esencial cuidar
la mayor regularidad ritmica posible, de tal forma que cada nota camine junto

al pulso musical con toda precisién. Cuidar los matices para evitar la monotonia

de larepeticién sostenida de un acorde arpegiado.

Veamos este ejemplo con un arpegio muy conocido por los charanguistas

aplicado luego a una progresién armoénica:

Formato 1:
0 \ \
A—4: o ot H
J&U 41 —H
i p m p a p m p

o
o

Ejemplo de Formato 1 aplicado sobre los acordes

de la progresion armonica G7, C, E7, Am.

C E7 Am
4¥: e I =
ZE ik i g 1= e
m p
0 0 0O
2 2 N3 F— | E—] —f—0 0
0 2 2 I 0**(‘} o T nif(‘}
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Ejemplos de formatos en 4/4:

0 = T = T — ~ — M
FA—AH— = = = P o= —
ipmpapmp i P P PP p m i P mpapm
Yoot tototot i — oy — —off=? T e
v v T \u T \u T U U 4
Ejemplos de formatos en 2/4:
h — [— ! —-1
PR L — 1 1 H . o e B |
4 . tH g 1 H
o) o ~
i p m p i ppp i p a
0 9 o 0 o i

Ejemplos de formatos en 3/4:

pPpppaapppp

0-0

o
o

o

e -

A continuacién presentamos un catalogo con los arpegios que se forman

sobre los acordes de triaday tétrada en cuatro posiciones: mayores, menores

y mayores con séptima menor.
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Arpegios Menores
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Arpegios Mayores con séptima menor
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LOS RITMOS
EN EL CHARANGO



LECCION N° 1
CONCEPTOS GENERALES

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Conoceraspectos generales de los 1. Definirconcepto de esquema 1. Percutir con las manos un esquema

esquemas ritmicos.

ritmico.

2. ldentificar principales elementos
aconsideraren laejecucion e
interpretacién de los esquemas
ritmicos.

3. Describirlos principales signos
que se usan en este manual

relativos a los esquemas ritmicos.

ritmico cualquieray luego unirlo en
unaserie de 4 compases.

. Analizar: ;Qué aspectos debo

considerarantes de comenzara
ejecutar un esquema musical?

. Describirel significado de cada

uno de los signos empleados para
representar los esquemas ritmicos.

SOdOLl vivd
ODNVIVHD

LOS ESQUEMAS RiTMICOS
EN ELCHARANGO

Un esquema ritmico es la representacién grafica en un solo compas
de los contenidos de un rasgueo. En él se sefalan métrica, acento, duracién,
movimientos de las manosy de los dedos, lo que permite visualizar la mayor

parte de los elementos que actian en un acompanamiento instrumental.

Graficar un esquema ritmico no representa una gran dificultad, sin embargo,
lainterpretacién posterior por parte de los iniciados es mas dificil en razén

a que existen ciertas connotaciones que tienen su complicacién en el momento
de querer tocarlos. Por otra parte, la forma de ejecutar cada uno de los esquemas,
por parte de los musicos, adquiere una personalidad propia, segin sean

las habilidades, estilos y gustos del charanguista.

Aun asi, existen ciertas estructuras ritmicas base y que experimentan muy escasas
variaciones de unintérprete a otroy que se constituyen en el tronco fundamental

sobre el cual el musico crea sus propios esquemas ritmicos.

Ejemplo: Cuatro compases con ritmo de huayno. Cada compas

representa un esquema ritmico.

Esquema ritmico
Repique

VAVAY AVAVAY Al VAVAYVY A VAVAY Al VAVAY AVAVAY A VAVAY A VAVAYVY A ”
Piiiii




Para los efectos de este leccionario hemos graficado los esquemas ritmicos

mas caracteristicos, sin demasiadas variantes que pudieran hacernos perder

devista su esencia. Constituyen un buen punto de partida para que el aprendiz,

después de lograr sudominio, pueda recrearlos colocandole todos aquellos

aditivos que le mande su gusto personal. Recomendamos, escuchar grabaciones

fonograficas de charanguistas consagrados para estudiar detenidamente

los estilos y recursos que emplean para ejecutar sus interpretaciones.

Aliniciarel estudio de los esquemas ritmicos es importante considerar

lo siguiente:

1.

Los esquemas ritmicos estan jerarquizados de lo mas simples a lo més
complejos, por tal razén se recomienda no avanzar al siguiente esquema

sin haber dominado el anterior.

Cada esquema ritmico es conveniente ejecutarlo ininterrumpidamente
pasando de un compas a otro, con el propdsito de captar laidea propuesta por

elautor. No es conveniente ejecutar un esquema ritmico de manera aislada.

Los esquemas ritmicos no son excluyentes entre si, al revés,
son complementarios. Es decir, el aprendiz debe estudiar los ritmos en forma
combinada, paraaplicar sus diversos formatos en el momento de acompanar

una cancién o tema musical.

Los esquemas presentados son en si mismos recursos basicos sobre

los cuales el alumno debe incorporar el fruto de su experienciay desarrollar
sus propias habilidades. No debe quedarse en el esquema presentado,

debe ir mucho més alla. Varios de los esquemas presentados son recreaciones
oadaptaciones realizadas por el autor de este libro conforme a sus propios
requerimientosy gusto personal. De la misma manera el aprendiz debe

explorar esto esquemas y reinventarlos sin olvidar su esencia.

Para poderinterpretar en mejor forma un esquema ritmico resulta de primera
importancia laayuda de un maestro o de alglin intérprete que conozca en
todo o en partes la ejecucion del charango. No es lo ideal, pero también puede
serreemplazado por unvideo o un buen ejemplo que se puede conseguir
enlared.



e LECCION N°2

LOS RASGUEQOS,
ESENCIA RITMICA DEL CHARANGO

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Comprenderlaimportanciade 1. ldentificarlas principales formas 1. Ensayarcadaunade lasformas
un buen rasgueo en la ritmica del derasguearen el charango. derasguearyestablecer sus
charango. 2. Reconocer las principales diferencias.

caracteristicas de un buen rasgueo. 2. Elrepiqueyelredoblesonlasdos
3. Describirlasimbologiade los formas més caracteristicas de
rasgueos. rasgueo del charango. Establezca la
diferencia que hay entre unoy otro.

3. ¢Cudles son los aspectos més
relevantes que se deben considerar
en el momento de iniciar la practica
delosrasgueosyesquemas
ritmicos?

Parte esencial de cualquier esquema ritmico es el rasgueo de la mano derecha.
Rasgueo o rasguear es una serie de movimientos ascendentes y descendentes que
serealizan con la mano derecha sobre las cuerdas del charango con el propésito

de provocar lavibracién devarias o el total de las cuerdas.
Existen diversas formas de rasguear el charango:

1. Conlamano extendida o mano abierta: haciaarriba o hacia abajo.
Los dedos extendidos golpean las cuerdas de una solavez generando sonidos

muy precisos dentro de cada compas.

2. Conlamanoempufada, selogra un efecto de pedal, apagando las cuerdas,
alavezde hacerlas sonar con la presién de los nudillos de la mano contra

el diapasén.

3. Coneldedo pulgar: Eldedo pulgar rasguea ascendiendo con la una

ydescendiendo con todo el pulgar, yemay ufia.

4. Coneldedoindice: El dedo indice, colocado perpendicularmente
alas cuerdas, rasguea la totalidad de las cuerdas hacia arriba y hacia abajo,

empleando Gnicamente la ufa del dedo indice.

5. Apagado: La palmadela mano se posa sobre las cuerdas para evitar

que estas emitan cualquier sonido.

6. Chasquido: La mano derechaapaga las cuerdas con la palma de la mano,
einmediatamente los dedos se abren como abanico, rasgueando las cuerdas

con las ufas.

7. Barrido o abanico: la mano derecha realiza un movimiento descendente
sobre las cuerdas, cuidando de pasar los dedos uno detras del otro con

mucha rapidez.
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Trémolo: procedimiento mixto en el que se usadedo pulgarydedosi, m, a,

alternadamente con rapidez y regularidad.

Repique: Es un tipo de trémolo, con movimientos rapidos, que se realizan
preferentemente con el dedo indice y que abarcan un espacio muy preciso
dentro de cada esquema ritmico, generalmente en el espacio de 1 semicorchea

se tocan 4 fusas.

10. Redoble: son movimientos rapidos continuados, que también se realizan

preferentemente con el dedo indice, en forma ascendente y descendente, pero
que tienen una duraciényvelocidad indeterminada, aunque se representan
casisiempre con fusasy pueden ejecutarse libremente. Es muy dificil escribir
tedricamente el redoble porque en élintervienen muchos efectos que

pasan por el gusto del ejecutante.

LA PRACTICA DE LOS RASGUEOS

1.

Para rasguear, sobre todo cuando se realizan exigidos esquemas ritmicos
esindispensable tener muy sujeto el charango mediante un colgador

o bien mantenerlo muy aprisionado contra el pecho con el antebrazo derecho,
sin olvidar de dejar libre la mano de tal forma que nada le impida realizar

sus movimientos con solturay libertad. Por ningin motivo afirme el charango
conalguno de los dedos de la mano derecha contra la tapa o sosteniendo

la cajaarménica para mantener la estabilidad del charango mientras toca.

Le restaindependenciaalos dedosylimita suadecuado uso.

Paraaprenderyobtener un buen dominio de los rasgueos es indispensable

no estar preocupado por las pisadas de los acordes con la mano izquierda.
Antes deiniciarel aprendizaje de un ritmo debe aprenderse de memoria

los acordes queva a utilizar. De otra manera, y con el propdsito de fijar
laatencién Ginicamente en los rasgueos, simplemente practicar con las cuerdas

al aire hasta obtener un total manejo del rasgueo.

Practicar un solo esquema ritmico a lavez rasgueando sobre las cuerdas al aire
haciaabajo (pulgar) y hacia arriba (mano extendida). Repetirlo hasta
lograr sudominio. Incorporar uno o mas acordes paulatinamente conforme

selograregularidad ritmica.

La mayor parte de los rasgueos exige, pasar los dedos de la mano derecha
sobre todas las cuerdas del charango, lo que le da sonoridad y fuerza.

Evite tocar solo sobre algunas, a no ser que lo exija la pieza musical.

Unavez dominados los rasgueos y esquemas ritmicos, hacer el ejercicio
de combinarlos es muyimportante, porque en cada interpretacién que haga
posteriormente deberd mezclar diversos formatos ritmicos para embellecer
suacompanamiento o evitar la monotonia de la repeticion cansadora de

un mismo esquema.
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6. Enlosrepiquesyredobles, es muyimportante rasguear cuidando de realizar
las pasadas del dedo indice, sobre todas las cuerdas. De no serasi el sonido

se obtendrd muy debilitado e irregular.

7. Enelcharango serasguea preferentemente entre el traste 12 y el término
delabocadelinstrumento. El sonido tiene mas cuerpoy el rasgueo adquiere
una mayor vibraciény porlo tanto una mejor sonoridad. Mas alld de la boca
delinstrumento cerca del puente, el sonido se torna duroy de menor
intensidad. En todo caso esto puede quedar supeditado a las preferencias,

estilos o gustos del ejecutante.

8. Lasufasdelamanoderecha desempefan un papel muyimportante
en los rasgueos del charango. Hay muchos rasgueos en que su participacién
esineludible e irremplazable. Dejarlas crecer con prudenciay cuidarlas

con algtn fortificante de uiias es muy conveniente.

SIMBOLOGIA DELOS RASGUEOS
EMPLEADOS EN ESTE MANUAL

M  mano abajo Acento, se toca
P pulgararriba con mas fuerza el tiempo
M mano abajo > sefalado con este simbolo.
P pulgararriba
M P M P
i Apagado total de
Rasguea solo las cuerdas con la
dedo indica abajo, @ palma de la mano.
arriba, abajo, abajo
L U 1

Rasgueo hacia Abajo y arriba.
abajo, apagando
con las unas.
Suena como un
chasquido.




LECCION N° 3

ELTREMOLO EN EL CHARANGO.
PRIMERA PARTE

OBJETIVO GENERAL:

1. Conocerlas bases parala ejecucion
delos diversos trémolos en el

(*)

Trémolo: se produce cuando
suenan una o mas notas
simultaneamenteyen forma
muy rapida.

OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Definir trémolo. 1. Escucharcompletos los temas
2. Distinguirlos diversos tipos de musicales presentados como
trémolo que se pueden realizaren fragmentos en esta leccion.
el charango. 2. Buscar, observaryanalizaren

. Destacarlaimportancia del

trémolo como parte de la
personalidad del charango.

Youtube algunos videos que se
puedan tomar como ejemplos de
trémolo.

3. Vervideos demostrativos de los
diversos rasgueos de trémolo de
esta leccidn.

4. Detallar cudles son las diferencias
entre un redobley un repique.

ELTREMOLO, ESENCIA RITMICA
DEL CHARANGO

Antes de comenzara estudiar los esquemas ritmicos, se hace necesario realizar
una breve introduccién con algunos antecedentes del trémolo, uno de los recursos

que es de uso muy frecuente en la ejecucién de ritmos y rasgueos en el charango.

El trémolo () es, sin lugar a dudas, una de las técnicas mas caracteristicas del
charango. Constituye parte de su esencia. Ningln charanguista podriaignorarlo.
Més adn, hayintérpretes que hacen de esta forma de articulacién musical,

reales expresiones de virtuosismoy la razén méas importante de su trabajo en

elinstrumento.

El trémolo forma parte de las técnicas mas usuales empleadas en los instrumentos
de cuerdas pulsadas. Siendo el charango una derivacién de las antiguas guitarras
del siglo XVl es facil suponer que estas técnicas han pasado también a dominio

del charango.

El trémolo haalcanzado su méxima expresién en la guitarra. Consiste en pulsar
con los dedos indice, medioyanular una cuerda de forma continuada y muy
rapida mientras el pulgar toca una cuerda mas baja. Esta técnica corresponde

alo que se reconoce como trémolo clasico. (Escuche «Recuerdos de la Alhambra»

de Tarrega).

Sibien es cierto, que este tipo de trémolo no es desconocido para el charango,
su definicién no corresponde a la particular manera de articularlo en el charango.
El trémolo mas caracteristico del charango es «rasgueado», ejecutado sobre

los acordes.



Las técnicas més usuales en la ejecucion de los trémolos en el charango

son las siguientes:

1. Trémolo arménico: su ejecucién es rasgueada, es un movimiento rapido,
preferentemente del dedo indice de la mano derecha, el cual oscila
perpendicularmente (de arriba haciaabajo yviceversa) sobre el total de
las cuerdas afectadas porelacorde. Es fundamentalmente una técnica de
acompanamiento ritmico. Se distinguen dos tipos de trémolos arménicos:

» Elrepique: son trémolos cortos y picados, con una duracién establecida
seglin sea el esquema ritmico en que se desee usar Ej: rasgueo del huayno,

con un repique corto equivalente a una corchea.

Repique

VAVAY AVAVAV Al VAVAV AVAVAV Al VAVAVAVAVAV Al vAVAVYAVAVYAY
piiiii

» Elredoble: son trémolos libres, cuya intensidad y velocidad estan determinada

por la propia capacidad o gusto del compository/o ejecutante.

Ejemplo: Fragmento: «Charango del Sol» de Héctor Soto.

Al
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2. Trémolo melédico: su ejecucion es rasgueada, con las mismas caracteristicas
del trémolo armoénico. Su diferencia estriba en que los acordes se organizan
de tal manera que permiten ejecutar una linea melédica en una o varias de
las cuerdas que conforman cada uno de estos acordes. Cada notade lalinea
melddica es reemplazada por un acorde el que se ejecuta casi siempre en forma
tremolada o arpegiada. El charango sin abandonar su condicién arménica,
actia como instrumento melédico.

Este tipo de rasgueo también se expresa en el kalampeo, forma muy particular
de ejecutar el charango en algunas regiones de Bolivia.

Ejemplo: fragmento de «Charango Carnavalero», huayno de Héctor Soto.

———
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3 2 5 4 7 5—0=——=0 0—0
4 2 5 4 8 5—0 0 2 —0
5 2 5 4 9 5— 00— 0 1—L2
——

3. Trémolo clasico: es |a técnica guitarristica aplicada al charango. El trémolo
se produce fundamentalmente porla pulsacién de los dedos indice,
medio yanularsobre la primera, segunda o tercera cuerda, mientras el dedo

pulgar pulsa alternadamente, tercera, cuarta o quinta cuerda.

Ejemplo: fragmento de «CrepUtsculo» de laobra «Andinoa 5 Pares»
de Héctor Soto.
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LECCION N° 4

ELTREMOLO EN EL CHARANGO.
SEGUNDA PARTE

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Conocerlas bases parala ejecucion 1. ldentificarlos principales tipos de 1. Buscar, observaryanalizaralgunos
de los diversos tipos de trémolo trémolo que se pueden aplicaral videos que se puedan tomar como
que se ejecutan en el charango. charango ejemplos de trémolo en la Red.

2. Describirlos principales 2. Utilizando un charango o una
fundamentos para realizar un buen guitarra, mostrar las diferentes
trémolo. formas de ejecutar un trémolo.

3. ldentificaraspectos esenciales 3. ¢Cudles sonlas cualidades més
de la notacién de un trémolo importantes que el mdsico debe
en pentagramay tablaturaenel considerar para realizar un buen
charango. trémolo?

4. Empleando el pizarrén o un papel,

presentar algunos ejemplos
practicos para explicar la notacién
del trémolo en el charango.

5. Practicar cada uno de los tipos de
trémolo observandose frente a un
espejo para evaluar posiciénde la

LA E] ECUCI O N mano derechay sus dedos.
DELTREMOLO ARMONICO

1. Laejecucidondel trémolo exige mucho delintérprete. No debemos olvidar
que esta técnica le otorga una gran singularidad al charango porlo cual
suestudio no puede obviarse. Un buen charanguista siempre debe tener

un muy buen dominio del trémolo.

2. Enlaejecuciéndel trémolointervienen sustancialmente mano, mufeca
yeldedoindice, el cualactia como «pta» sobre las cuerdas, mientras el pulgar

y los tres restantes dedos oscilan equilibradamente.

3. Alejecutarel trémolo, debe cuidarse de pasar siempre el dedo indice por
todas cuerdas del acorde, en un movimiento parejoy horizontal al diapasén,
tomando como referencia los lados de la cajaarménica, sobre la boca
del charango. La tendencia de la mano derecha es realizar un movimiento
semicircular, disminuyendo o anulando el sonido de las cuerdas extremas
(primeras o quintas) rasgueando solo las cuerdas centrales, debilitando

conesto laclaridad y sonoridad del trémolo.

4. Paralograr una mayorintensidad del sonido es necesario ejecutar el trémolo
rasgueando las cuerdas entre el traste N° 12 y la boca del instrumento,

apoyandose en la fuerza proporcionada por el antebrazo.

5. Pararealizar matices se debe disminuir la presién del dedo indice
sobre las cuerdas y/o deslizar la mano derecha subiendo por el diapasén

sin decrecer la cantidad de pasadas.



6. Eltrémolo debe ser parejo, intentando que la frecuencia de las pasadas
deldedoindice sobre las cuerdas sea lo mas regular posible. Para lograrlo es
indispensable mantener el charango bien asegurado, ya sea con un colgador,
afirmado sobre el pecho o la rodilla derecha, de tal manera que nada dificulte
el libre desplazamiento de la mano sobre las cuerdas, evitando que el sonido
de unacuerda prevalezca sobre las otras. Un trémolo regular, homogéneo,
bien matizado, desde suinicio hasta su término con todas las connotaciones
timbricas y expresivas que el intérprete le quiera dar constituye parte
primordial en la ejecucion del charango.

7. Latnicaformadealcanzar unaejecucién éptima del trémolo es practicarlo
diariamente, esforzdndose poraumentar cada vez la cantidad de pasadas del
dedoindice sobre las cuerdas.

LA NOTACION DEL TREMOLO

La mayor parte del repertorio musical andino se produce en compases de 2/4y
6/8 yalgunas derivaciones de estos, lo cual facilita la escritura musical del trémolo

ysu figuracion reduciéndolas mayoritariamente al uso de fusas.

Se hace necesario aclarar que se ha elegido esta figuracién musical, por
considerarlala mas cercanaa las formas cotidianas de articulacién natural del
instrumento. En realidad serfa bastante confuso intentar registrar los reales
valores, puesto que estos varian seglin sean las propias capacidades y gusto del
ejecutante, como asimismo de la propia naturaleza de las expresiones populares
y folkléricas que adquieren connotaciones muy particulares segiin sea dénde
ycuando se producen. Establecer este parametro facilita fundamentalmente

la transcripcion musical con propésitos mas bien didacticos. Escribir

musicalmente un trémolo en «tiempo real» debe ser practicamente imposible.

Para los efectos de la escritura musical, los trémolos se representan generalmente

con figuras de corta duracién.

Ejemplo: Fragmento de «Danzarin del Sol» de Héctor Soto.
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También para facilitar la escrituray la lectura se utiliza un método de abreviacién:
Equivalencia

Abreviatura

0
0
0
0

0—0—O0—0——0—0—-0
O—0—0—0——0——-0—-0

0
0

0
2—2—2—2—2—2—2—2—2—2—2—2—2——2—2—2

_ =

0
0
0
0

0—0—0—0—0——0——0—-0
0—0—O0—0—0——0—-0—0
0—0—O0—0—0—-0—-0—0
0—0—0——0—0——0——-0—0
2—2—2—2—2—2—2——2

Se ejecutaasi

o——0—0—0—O0—O0—-0—-0—0—-0—-0—-0—0
o —0— —F —FF0—FF0—F0—0—O0——O0—O0——0——0—-0

0——0—0—0
0———0—0—-0

Se escribe asi
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LECCION N°5

ELHUAYNO,

SUS ESQUEMAS RITMICOS

OBJETIVO GENERAL:

1. Conocery poneren prictica las

principales formas de ejecutar un

huayno.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. ldentificarelritmo del huaynoen
su contexto cultural.

2. Reconocerlas diversas formas que
existen de ejecutar el ritmo del
huayno en el charango.

3. ldentificary memorizar los
diversos esquemas ritmicos
presentados.

4. Describir cada unade las figuras
ritmicas empleadas para graficar
los esquemas ritmicos del huayno.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Antesdeiniciarla ejecucién de un
esquema ritmico recomendamos,
con laayuda del profesor, percutir
con las manos los esquemas
ritmicos de base, para luego
traspasarlos al charango.

2. Escucharaudio con todos los
esquemas ritmicos del huaynoy
tratar de memorizarlos. (Esquema
1,2,3,etc.)

3. Conlascuerdasalaire, sin hacer
acordes, rasguear cada uno de los
esquemas presentados.

4. Hacer ejercicios con la mano
derecha paraadquirir destreza
enlaejecucion de los ritmos
especialmente del repique
aplicando el dedo indice.

El' huayno, es unade las expresiones musicales mas populares en la musica andina,

ysinlugaradudas unade las mas utilizadas en la ejecucién del charango,

tanto ensuarticulaciéon arménica, como melddica. Recibe diversos nombres

dependiendo de las regiones en que se practica. Es asi como el huayno también

se conoce como huaynu, huaynito, huayfio, wayiu, trote, carnavalito y otros.

Toda una gama de variaciones de recursos puede llevarse a cabo en la ejecucion

del huayno, trémolos, repiques, redobles, y las mas diversas formas ritmicas

que adquieren su propia personalidad de una cultura a otra.

El huayno es una danza muy popularen los pueblos del altiplano que se bailaba

desdeantes delallegada delos espafoles. Es una danza festiva que adquiere

sumaxima relevancia en los carnavales que anualmente de celebran en aquellas

regiones en que permanece mas viva lainfluencia cultural de quechuas y aymaras,

Per(, Bolivia, Chile, Argentinay Ecuador.

El huayno tiene una forma musical preferentemente binaria que se expresa

en lacifraindicadora 2/4.

Para los efectos de este leccionario, el huayno serd estudiado en 7 esquemas

ritmicos, todos ejecutables de manera aislada o combinados.

En las lecciones posteriores incluimos un variado grupo de ejercicios organizados

de los mas simples a los mas complejos, para realizar la practica de cada uno de

los esquemas ritmicos mas populares del huayno.



Sin embargo, si se desea practicar los esquemas tomando como referencia

los siete ejemplos que se presentan, recomendamos hacerlo en una primera
instancia con las cuerdas al aire con el propédsito de concentrar su mirada
exclusivamente en la estructuray funcionamiento de cada uno de los esquemas

ritmicos que aparecen descritos en laleccién N° 5.

Video demostrativo

Leccion N°5: El huayno y sus esquemas ritmicos
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LECCIONES N° 6,7, 8Y9
EL HUAYNO, LA PRACTICA

DELOS ESQUEMAS RITMICOS

IMPORTANTE:

Laslecciones 6,7, 8 y 9 de esta unidad son referenciales

ysolo deben observarse como ejemplos de ejercitacion que pueden

ampliarse a gusto o necesidad de cada profesor o aprendiz.

OBJETIVO GENERAL:

1. Poneren practica las principales
formas de ejecutar un huayno.

Video demostrativos
Canal de YouTube: «Charango para todos».

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Reconocer las diversas formas
que existen de ejecutar el ritmo
del huayno en el charango.

2. Interpretary memorizar ejercicios
ydestrezas de lamano derecha
en laejecucién del huayno.

3. Usarlasdiversas combinaciones
arménicasyritmicasen la
ejecucién del huayno.

Lista de reproduccién: Unidad 8: Los ritmos del charango.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Ejercitar, antes de aplicaracordes,

cada esquema ritmico con las
cuerdas al aire hasta que el
esquema esté aprendido, luego
incorporar los acordes.

. Hacerejercicios con la mano

derecha para adquirir dominio
en laejecucién de los ritmos
especialmente del repique
aplicando el dedo indice.

. Hacerse acompafar porotro

alumno o el profesor siguiendo los
acordes sefialados para el charango
con sus equivalentes en guitarra.

. Usarel metrénomoafinde

obtener unaregularidad ritmica
en laejecucion de los ejercicios.



°

m:#2E LECCION N° 6
EJERCICIOS DEL HUAYNO SIN REPIQUES

Esta leccién presenta los tres rasgueos mas simples aplicados al huayno

ysus derivaciones. La mayoria de ellos se ejecuta a mano abierta o semi abierta.

. En esta leccion se omiten las variaciones ritmicas que se aplican con repique,
RECOMENDACION:

No pasaral ejercicio elemento clasicoy muy caracteristico de todos los ritmos andinos tocados en

siguiente sin haber
dominado el anterior.

el charango que serd abordado en las lecciones siguientes. En todos los ejercicios

hay una prictica paraambas manos, laizquierda ejecutando los acordes

yaestudiadosyla mano derecha ejecutando los esquemas ritmicos explicados.
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La leccion 7 presenta varios ejercicios que hemos llamado rasgueos con repiques.
Los repiques son trémolos cortos y picados, con una duracién establecida segin
el esquema ritmico en que se desee utilizar (Verleccion 3y 4). En todos los
ejercicios hay una practica paraambas manos, laizquierda ejecutando los acordes

RECOMENDACION: . . po .
yaestudiadosyla mano derecha ejecutando los esquemas ritmicos explicados.

No pasaral ejercicio
siguiente sin haber . . . L.
dominado el anterior. 1. Manoderecha: El esquema o rasgueo bésico, arriba, abajo con el dedo indice.

2. Mano derecha: Un repique por compés con el dedo indice.
3. Mano derecha: Aumenta a dos repiques por compas.
4

. Mano derecha: Aumentaa cuatro repiques por compas.
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i@ LECCION N° 8
' EJERCICIOS DELHUAYNO
CON REPIQUES COMBINADOS

Esta leccién presenta lo que hemos llamado rasgueos con repiques combinados

del més simple al mas complejo. En todos los ejercicios hay una practica

paraambas manos, laizquierda ejecutando los acordes ya estudiados y la mano

derecha ejecutando los esquemas ritmicos explicados en la leccién 7.
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LECCION N° 9

EJERCICIOS DE HUAYNO
COMBINADOS
CON Y SIN REPIQUES

En esta leccion se mezclan todos los rasgueos aprendidos, de los més simples

alos méas complejos con diversas combinaciones de acordes.

La terminamos con un Huayno de la tradicién andina: «Papel de Plata»
el que podra serinterpretado usando los esquemas ritmicos aprendidos

en las lecciones anteriores.
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PAPEL DE PLATA

(Delatradicién argentina)

Ritmo: Huayno
Tonalidad: La menor (Am)

Rasgueo:
2
4£ IiI IiII IiI Eili IiI IiII IiI Iill
M M P
Em D7 G
Papel de plata quisiera
Am B7 Em
Em CIFRADO AMERICANO plumita de oro tuviera
000 EQUIVALENCIAS:
| C=Do Mayor
[
D =Re Mayor
_f E=MiMayor Em D7 G
F=Fa Mayor para escribir una carta
G =Sol Mayor
Am A=LlaMayor Am B7 Em
0000 B =Si Mayor aminegra mas querida
‘ m=menor
7 =acorde Mayor con7a menor
Em D7 G
Ay, palomita,
G
0 D7 G
;q:.q ay, corazoncito,
o0
I I Am G
hasta cudndo estaré
D7 B7 Em

yo sufriendo.

B7

E E Para conocer mayor repertorio
Ir..ﬁ de charango acompafante visita
_

E www.charango.cl



OBJETIVO GENERAL:

1. Conocery poneren practica las
principales formas de ejecutar
un bailecitoy otros esquemas
ritmicos.

® LECCION N°10

EL BAILECITO, .
: SUSESQUEMAS RITMICOS

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1.

Identificar el ritmo bailecito en su
contexto cultural.

Reconocer las diversas formas
que existen de ejecutar el ritmo
del bailecitoy sus variantes en el
charango.

Identificary memorizar los
diversos esquemas ritmicos
presentados.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1.

Buscaren Internetejemplos

de bailecitos.

Escucharaudio con todos los
esquemas ritmicos del bailecito,
cachimbo u otros ritmos
similaresy tratar de describir
sus caracteristicas.

Con las cuerdas al aire, sin hacer
acordes, rasguear cada uno

de los esquemas presentados,
luego agregaracordes.

Usar metrénomo.

Trabajar uso del dedo

indice especialmente en repiques
yredobles.

El bailecito es una antiguo «baile de tierra» muy popular que, desde el sur

de Bolivia se ha extendido practicamente a todo el pais, también ha tenido una

gran difusién en el norte de Argentina en donde se le mantiene como una

danzavigente muy celebrada en las fiestas populares.

Es una expresién musical poshispanica, mestiza, porque surge de la confluencia

cultural deindios y espanioles. La danza tiene tres pies que estan separados por

uninterludioinstrumental. Muchas otras formas musicales usan el esquema

ritmico del bailecito, es el caso del cachimbo chileno que se bailaen la

precordillera de Tarapaca, también considerado un antiguo «baile de tierra».

Elritmo del bailecito en el pentagrama se escribe en 6/8, al igual que muchas otras

manifestaciones que tienen una ritmica similar, como la chacarera, el gato cuyano,

la polca boliviana, la marinera peruana, entre otras.

Elritmo del bailecito es muy alegre y su esquema ritmico muy usado por los

charanguistas, quienes han encontrado en esta expresion musical los argumentos

paracrear e interpretar verdaderas obras de virtuosismo instrumental.
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LECCIONES N°10,11,12v13

LA PRACTICA DE LOS RITMOS

DEL BAILECITOY OTROS

OBJETIVOS COMUNES:

1. Conocerlos principales esquemas
ritmicos que se ejecutanen 6/8y
sus derivaciones hacia otras formas
ritmicas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

2. Reconocer las diversas formas
que existen de ejecutar el ritmo
del bailecitoy sus variantes en el
charango.

3. ldentificary memorizar los
diversos esquemas ritmicos
presentados de bailecito.

4. Ejecutardiversasvariantes
ritmicas del bailecito aplicadas a

otras formas musicales similares.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

5. Repasarlaleccion «El trémolo

en el charango» las caracteristicas
de un repiquey su formade
ejecutarlo.

. Conlascuerdas al aire, sin hacer

acordes, rasguear cada uno de los
esquemas presentados.

Hacer ejercicios con lamano
derecha paraadquirir destreza
en laejecucion de los ritmos

del repique aplicados a este
esquema ritmico, especialmente
con el dedo indice.

Usar metrénomo en

6/8, comenzando lentamente
eiraumentando el pulso
paulatinamente.



EJERCICIOS DEL BAILECITO
SIN REPIQUES

La presente leccion tiene como propésito esencial, iniciar al alumno

en laejecucién del ritmo del bailecito aplicado al charango.

Estos ejercicios corresponden a los més sencillos de ejecutar,
yaque no tienen repiques. Algunos de estos se constituyen como base

para practicar posteriormente los esquemas con repiques.

Esimportante senalar que el ritmo que se enseia en esta oportunidad
no es privativo del bailecito. Lo hemos tomado como ejemplo para poder
proyectarlo en otras formas musicales como es el caso del cachimbo

chilenoy otros ya citados.

En laleccidn hay cinco ejercicios que contienen diversos estilos

dearticularlos esquemas ritmicos del bailecito y similares.
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E#aE LECCION N° 12

EJERCICIOS DEL BAILECITO @
. CON REPIQUES

1. Enel primeresquema ritmico el bailecito esta formado por compases
de 6/8, lo que significa pasar 6 veces el dedo indice sobre las cuerdas por cada
compds, con acento en el primer tiempo del compas: Arriba, abajo, arriba,

abajo, arriba, abajo.

2. Luegoseleagrega unrepique de fusas, figuracion que significa realizar
cuatro pasadas muy rapidas sobre las cuerdas con el dedo indice en el tiempo

de una corchea.

3. Seagregan dos repiques mas quedando la figuracién con tres repiques

de fusas (tres negras) con la forma musical de una hemiolaen 6/8.

Para el logro de estos esquemas ritmicos se requiere mucha atencién,

tiempoy perseverancia. No es facil aprenderlos por su complejidad y rapidez.
Recomendamos al estudiante o al maestro dara esta leccién méas tiempo

de ejercitacién que a otras lecciones anteriores y practicar, en primera instancia,
los esquemas ritmicos de esta leccidn con las cuerdas al aire, para luego

incorporarlos acordes.
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EJERCICIOS COMBINADOS
DEL BAILECITO
CON Y SIN REPIQUES

En laleccion hay cinco ejercicios:
1. Seis corcheas porcada compdas de 6/8 combinado con repiques.
2. Repiques que forman hemiola junto al ritmo de seis corcheas por compas.

3. Seagregan dos repiques mas quedando la figuracion con tres repiques de fusas

(tres negras) con la forma musical de una hemiolaen 6/8.

-

. Ritmo base combinado con repiques y hemiola.

vl

. Ritmo base combinado con repiquesy hemiola.

Para el logro de estos esquemas ritmicos se requiere mucha atencién,
tiempoy perseverancia. No es facil aprenderlos por su complejidad y rapidez.
Recomendamos al estudiante o al maestro dara esta leccién més tiempo

de ejercitacion que a otras lecciones anteriores y practicarlos inicialmente con
las cuerdas al aire, para luego incorporaracordes. A esta leccidn se agrega

un bailecito de la tradicién andina, «Viva Jujuy» para serinterpretado con los

esquemas estudiados.
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VIVA JUJUY

(Delatradicién argentina)

Ritmo: Bailecito

Tonalidad: Mimenor (Em)

Rasgueo:

¢

¢

2 At A T A U At A A G A U A A A O A QR R A A |
8 | | | |
M P M M M P
Em G
Viva Jujuy, viva la Puna
Em CIFRADO AMERICANO C G
o000 EQUIVALENCIAS:
l C=Do Mayor vivamiamada
_‘_ D =Re Mayor
:F E=MiMayor C G
F=Fa Mayor vivan los cerros pintarrajeados
G =Sol Mayor
C A=LlaMayor B7 Em
000 O B =Si Mayor de mi quebrada
[ = .
$_ e mener De miquebrada
7 =acorde Mayor con7a menor
i humahuaquena
No te separes de mis amores,
G tl eres miduefa
e} laralarala lairalaira
;q:‘q lailailailaila
[ 2K .
I I No te separes de mis amores,
tl eres miduefa
B7 Viva Jujuyyla hermosura

O[iA0
=
[=]

Para conocer mayor repertorio
de charango acompanante visita

www.charango.cl

¢
!

delasjujefias

Vivan las trenzas bien renegridas

de mi morena

De mimorena,

humahuaquena

No te separes de mis amores,

tl eres miduefa
laralaralalairalaira

lailailailaila

No te separes de mis amores,

tl eres miduena
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LECCION N° 14
LA CUECA, ESQUEMAS RITMICOS

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:
1. Conoceraspectos generales de los 1. Identificarel ritmodelacuecaen 1. Escucharaudio con todos los
esquemas ritmicos de la cueca. su contexto cultural. esquemas ritmicos de la cuecay
2. Reconocer las diversas formas que tratar de percutirlos con las manos.
existen de ejecutar el ritmo de la 2. Conlascuerdasalaire, sin hacer
cueca en el charango. acordes, rasguear cada uno de los
3. ldentificary memorizar los esquemas presentados.
diversos esquemas ritmicos de la 3. Hacer ejercicios con lamano
cueca presentados. derecha paraadquirir destreza
4. Describircada unade las figuras en laejecucién de los ritmos,
ritmicas empleadas para graficar especialmente del repique.
los esquemas ritmicos de la cueca. 4. Ejecutarlentamente cada esquema
eiraumentando paulatinamente
el pulso hasta alcanzar lavelocidad
delacueca.

La cueca es unadanza que haadquirido carta de ciudadania en Chile,
sin embargo es una expresién ampliamente difundida en los paises
andinos. Asi como en Chile, también existe la cueca boliviana, la cueca
cuyana, la cueca nortefia argentinay la marinera peruana. En Chile

hay una granvariedad de formas musicales llamadas cueca, unade
ellas es la cueca nortina que ha sido objeto de muchas interpretaciones
en lamusicaandina acompafada con charango. Cada una de estas
modalidades de cueca tiene su propia forma musical, coreograficay

estilo conforme a su tradicién popular.

La cueca, sea cual sea su origen o procedencia, es una forma musical
de muchay contagiosa alegria. Todas estan escritas musicalmente
en 6/8yhansido fuente de inspiraciéon permanente para la mdsica

andinayespecialmente para el charango.

Hay 7 esquemas ritmicos para la cueca: del 1 al 4 con mano abierta

yapartirde 5 se presentan tres esquemas con repiques.
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LECCIONES N°15Y 16

LA PRACTICA DE LOS RITMOS DE CUECA

OBJETIVO GENERAL:

1. Conoceraspectos especificos de

los esquemas ritmicos de la cueca.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1.

Reconocer las diversas formas que
existen de ejecutar el ritmo de la
cueca en el charango.

Identificary memorizar los
diversos esquemas ritmicos
presentados.

Describir cada unade las figuras
ritmicas empleadas para graficar
los esquemas ritmicos de la cueca.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1.

Con las cuerdas al aire, sin hacer
acordes, rasguear cada uno de los
esquemas presentados.

Hacer ejercicios con lamano
derecha paraadquirir destreza

en laejecucién de los ritmos,
especialmente del repique.
Ejecutar lentamente cada esquema
eiraumentando paulatinamente
el pulso hasta alcanzar lavelocidad
delacueca.



LECCION N° 15

RASGUEOS DE LA CUECA @
SINY CON REPIQUES

La presente leccion contempla 7 ejercicios para aprender el rasgueo de la cueca:

1 Representa el formato base, sobre el cual se construyen los otros esquemas.
2,3y4 Sonamanoabierta.

5,6y7 Sonrasgueos de cueca con repique.
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La presente leccién contempla cuatro ejercicios de rasgueos combinados

para practicar el ritmo de cueca.

Terminamos esta lecciéon con una cueca del Norte Grande de Chile llamada

«Caliche», cuyo autor es el folclorista chileno Calatambo Albarracin.
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CIFRADO AMERICANO
EQUIVALENCIAS:

C=Do Mayor
D =Re Mayor
E=MiMayor
F=Fa Mayor
G =Sol Mayor
A=LlaMayor
B =Si Mayor
m=menor

7 =acorde Mayor con7a menor

Para conocer mayor repertorio
de charango acompanante visita

www.charango.cl

CALICHE

(Calatambo Albarracin)

Ritmo: Cueca nortina
Tonalidad: Re menor (Dm)

Rasgueo:

Dm Gm
Ay, morenita linda, Caliche,

C F

te doy miamor.

A7
Soy del norte de Chile,

Dm
Caliche, mi corazén.

A7
Soydel norte de Chile,

Dm

Caliche, mi corazén.

Una cueca nortina, Caliche,
vamos a bailar.
De puntayde taco, Caliche,
vamos a sacar.
De puntayde taco, Caliche,

vamos a sacar

No le cuentes a nadie, Caliche
de nuestro amor,

que asi calladitos, Caliche,
sera mejor.

que asi calladitos, Caliche,

sera mejor.

Gm
Somos rotos pampinos, Caliche,

A7 Dm

pongale vino.
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LECCION N° 17
OTROS ESQUEMAS RITMICOS

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Poneren practica las principales 1. Reconocer las diversas formas que 1. IMPORTANTE: Observar
formas de ejecutar los ritmos de existen de ejecutar otros esquemas con atencién los videos que se
morenada, taquirari, tinku, saya, ritmicos en el charango. han elaborado como ejemplos
riny cachimbo. 2. Usarlas diversas combinaciones demostrativos para los

armoénicas y ritmicas en la estudiantes.
ejecucién de los ritmos. 2. Ejercitar, antes de aplicaracordes,
cada esquema ritmico con las

cuerdas aire hasta que el esquema
estéaprendido.

3. Hacerse acompafaren guitarra por
otroalumno o el profesor creando
sus propias secuencias de acordes
de los ejercicios.

. . 4. Usarelmetréonomoafinde
En estaleccion se presentan diversos esquemas obtener una regularidad ritmica en

ritmicos de los ritmos de morenada, taquirari, tinku, laejecucion de los ejercicios.

saya, rin chilote y cachimbo.

Los esquemas que aparecen en esta leccién no son exhaustivos,
solo corresponden a ritmos desarrollados en este manual en diversas

leccionesy que han sido interpretados en la discografia del autor.

Morenada
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LAS ESCALAS
EN EL CHARANGO
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Tercera cuerda, siempre
serefierealamés grave
de las dos cuerdas Mi.

LECCION N°1

INTRODUCCION A LAS ESCALAS
EN ELCHARANGO

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Comprenderlaformacomo 1. Definirescala musicalysu 1. Ubicarcuerdas que tengan un
seorganizan las escalasenel importancia. mismo sonido en el diapasén del
charango. 2. Ubicarlas ténicas de Doen el charango.

diapasén del charango. 2. Construya una escala mayor
3. ldentificar los cuatro Patrones de partiendo de cualquiera de las

Digitacion que adopta la escala ténicas.

de Do mayoren el diapasén del 3. Practicarlos cuatro Patrones

charango a partirde sus cuatro de Digitacion empledndolos en

tdnicas. diferentes tonalidades.

La escala musical, en palabras sencillas, es una sucesién ordenada de sonidos.
Constituyen la parte mas esencial de la mdsica puesto que, es a través de

esta herramienta que el misico puede componery ejecutar o recrear la musica.

El conocimiento de las escalas para un charanguista es de una gran importancia

eindispensable para lograr un pleno dominio de su instrumento.

Dijimos que laafinacién del charango corresponde a una distribucién irregular
de sus cuerdas, porlo cual laejecucién de las escalas deberd adecuarseala

naturaleza propia del instrumento.

Sabemos que la nota mas grave del charango esta dada por la tercera cuerda (Mi) (9
luego la quinta (Sol) sigue la segunda (La) continta la cuarta (Do) y termina

con la primera (Mi). Las escalas, por tal razén, las hemos organizado siguiendo
lalégica de la ordenacién de las cuerdas del charango.

Afinacién ascendente del charango.

Mi Sol La Do Mi
o)
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Ténica: selellama

ala primera notade una
escalamusical. Enel
charango la ténica marca
eliniciode unaescala.

EntrelacasillaoylaXI|,
del charango, se producen
4 ténicas que dan origen
alasescalasen primera,
segunda, terceray cuarta
posicién.

Las escalas tienen su origen en una nota llamada ténica (), por lo tanto,
para ubicar las escalas en el charango bastara con identificar la ténica

ygenerara partir de ella la escala que deseemos.

La primera octava del charango se produce entre las casillas 0 (cuerdas al
aire) yla casillanimero XII, casillaen la cual se repiten las cuerdas al aire

con una octava de diferencia.

Entre la casilla Oy la casilla X| se producen cuatro ténicas con el mismo
sonido. Cada una de estas ténicas se ejecuta en una cuerda distinta,

dando origenalas escalas en primera, segunda, terceray cuarta posicion.

Ejemplo: Las tonicas de la escala de Do mayoren el charango
se producen a una mismaaltura, es decir son equisonas, sin embargo,

seejecutan en cuatro cuerdas distintas.
1Ténicaen 4° cuerda, al aire (Primera posicién)

2 Tonicaen 2° cuerda, casilla Il (Segunda posicién
3 Toénicaen 5° cuerda, casilla V (Tercera posicion)

4 Ténicaen 3° cuerda, casilla VIII (Cuarta posicién)

t@@so

Ténica en 4ta cuerda

Ténica en 2da cuerda Ténica en 5ta cuerda Ténica en 3ra cuerda

[oe]

o
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Primera posicién

5

Segunda posicién Tercera posicién Cuarta posicion
Hay otra ténica, que, en este caso, estd en la primera cuerda en la

casilla 8y que corresponde ala octava de la tercera cuerda en la misma

casilla. Porlarazén sefalada, esta ténica no la hemos considerado

en la generacién de las escalas en el charango.

Construyamos la escala de do mayorylas diversas posiciones
que adopta en el diapasén del charango, segtin sea la ténica o cuerda

enqueseinicia.
Primera posicién escala de Do mayor:

Observaremos que la altura de las notas en el pentagrama no varia
en los cuatro formatos presentados, sin embargo, adopta una forma
distinta en su digitacion, la que se sefalaen la tablaturayala que hemos

llamado Patrén de Digitacién.

Ahora bien, si construimos la escala de Do mayor partiendo de

la primera ténica que se generaen la cuarta cuerda al aire, obtendremos
un formato o Patrén de Digitacion de la escala, en este caso se trata

de laescalade Do mayoren primera posicion. La forma de digitar este

patrén se puede observar en la tablatura.




o) o o © o e
)’ 4 (PN [ O [F | | | | |
g O [ | | | | | | |
e | | | | | | | |
A3V | | | | | | | ]
)
0 1 3 5 7 8
0 2
PATRON DE DIGITACION escala de Do mayor con ténica en la 4° cuerda
Segunda posicion escala de Do mayor:
Siconstruimos la escala de Do mayor partiendo de la segunda ténica que
seencuentra en la segunda cuerda, tercera casilla, obtendremos un segundo
formato o Patrén de Digitacion de una escala, en este caso se trata de
la escala de Do mayor en segunda posicion. La forma de digitar este patrén
se puede observaren la tablatura.
o) o o © o °
D4 o [ O [ | | | | |
gL O ¥ | | | | | | |
[ fan Y | | | | | | | |
A1V | | | | | | | ]
oJ
|~
3 : 3 5 7 8
4 5
PATRON DE DIGITACION escala de Do mayor con ténica en la 2° cuerda
Tercera posicion escala de Do mayor:
Si construimos la escala de Do mayor partiendo de la tercera ténica,
que se encuentra en la quinta cuerda, quinta casilla, obtendremos un tercer
formato o Patrén de Digitacién de la escala, en este caso se trata de
la escala de Do mayor en tercera posicion. La forma de digitar este patron
se puede observaren la tablatura.
o) o o © o e
D’ 4 (PN [ O [F | | | | |
g O [ ¥ | | | | | | |
e | | | | | | | |
ANIVJ | | | | | | | ]
oJ
: 5 5 7 8
c 5 7

PATRON DE DIGITACION escala de Do mayor con ténica en la 5° cuerda
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Cuarta posicion escala de Do mayor:

Siconstruimos la escala de Do mayor partiendo de la cuarta ténica,
tercera cuerda, octava casilla, obtendremos un cuarto formato

o Patrén de Digitacién de laescala, en este caso se trata de laescala de
Do mayor en cuarta posicién. La forma de digitar este patrén

se puede observaren la tablatura.

O (o]
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11

Q
7

PATRON DE DIGITACION escala de Do mayor con ténica en la 3° cuerda

A partir de la casilla Xl1, obtendremos otro Patrén de Digitacién

de unaescala, pero en este caso se trata del mismo patrén empleado
en primera posicién, puesto que a la hora de ejecutarlo bastara

con repetir el patron de digitacion empleado en la primera posicién,

razén por la cual no estimamos necesario tratarlo en esta oportunidad.

Los cuatro Patrones de Digitacién presentados se repiten

en todas las tonalidades de las escalas. Por lo cual para generar
una escala en un tono distinto bastara con ubicar las ténicas

y a partir de ahi ejecutar la escala usando cada uno de los
Patrones de Digitacion ya empleados.

Por otra parte, cada Patrén de Digitacion se puede trasladar por
cada unade las casillas del charango, por semitonos, generando de esta

forma todas las escalas que pueden existiralo largo del diapasén.

¢




()

Patrén de digitacién,

es un formato que grafica
la posicién de las casillas
en que deben pisarse las
cuerdas de unaescala
determinada. Cada tipo
de escala, mayor, menor,
pentaténica, modal, etc.
tiene su propio patrén.

LECCION N°2
LOS PATRONES DEDIGITACION

OBJETIVO GENERAL:

1. Conocerlaimportanciade los

Patrones de Digitacion para
construir escalas en el diapasén del
charango.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Definir Patrén de Digitacién.
. ldentificar los cuatro Patrones de

Digitacion de una escala mayor.

. Proyectaren el diapasén del

charango cada uno de los Patrones
de Digitacién que corresponden a
una tonalidad mayor.

. Reconocer Patrones de Digitacién

en escalas menores.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Ubique unaténicaen primera

posicion (cuerdaal aire) y luego
identifique las ténicas de la misma
nota que se producen en las otras
cuerdas.

. Elijalaténicaen terceracuerday

proyéctese a las otras casillas del
diapasén, usando el Patrén de
Digitacion que le correspondeala

ténica en tercera cuerda.

3. Ubiquelas téonicas de Layaplique
en cada posicién los Patrones de
Digitacién que le correspondan.

Vista la conformacién de la escala de Do mayor podemos concluir
que cualquier escala en tono mayor se podra construir utilizando los cuatro

Patrones de Digitacién () en una misma tonalidad.

Como dijimos, en el charango entre las casillas 0y XI, solo se produce una ténica
por cuerda. Cada ténica marca el inicio de una escala, dando origen a 4 Patrones
de Digitacién, cuyos formatos se presentan en 4 posiciones distintas en cada una

de las diversas tonalidades.
A cada cuerda le podemos asignar su propio Patrén de Digitacién.

Para ubicarlas diferentes escalas en el diapasén bastard con identificar
la tdnica que se produce en cada cuerday sobre ellaaplicar el Patrén de Digitacidn

que le corresponda a la misma cuerda, seglin sea el tipo de escala que afecta.

Descripcion de los cuatro Patrones de Digitacién para las escalas mayores.

Patrén de digitacién con ténica en la 3° cuerda al aire:

In | | | | [ [y [ O |
Y 4% | | | (PN O [ . D | |
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B 1 3
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Patrén de digitacién con ténica en la 5° cuerda al aire:
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Patrén de digitacién con ténica en la 2° cuerda al aire:
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Patrén de digitacién con ténica en la 4° cuerda al aire:
o ©
o) o o ©
b’ A (P2 O [F I I I I I}
g O [ | | | | | | [
[ fan [ [ [ [ [ [ [ [l
XV [ [ [ [ [ [ [ |
oJ
0 1 3 5 7 8
0 2
Cada uno de estos patrones se puede trasladara cualquier otro
sector del diapasény generard una escala distinta por cada semitono.
Tomemos el Patrén de Digitacion con ténica en 3° cuerda
y trasladémoslo por semitonos por el diapasén del charango.
Veremos como se pueden ejecutar las escalas de cada semitono solo
repitiendo el patrén.
Ejemplo:
Escala de Mi mayor
o)
b’ A I I I I [ [ P2 O I}
Y 4% [ [ , [ P2 RO [ - D [ [l
[ fan) Y . Py O [ [ | | [
<V o UO I . [ [ [ [ [ |
J © ﬂ
0
— 0 2
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3
1
Escala de Fa mayor
o) P
b A I 1 I O I O [
Y 4% | heo [ ) ~ | |
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VUV O b [ [ [ [ [
oJ
i 1 3 ]
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Escala de Fa# mayor

ro

o
»O

. P2y

O

Escala de Sol mayor

O
©O

bo

Escala de La bemol mayor

DO

sS4

aSd

N DO
ANIYJ

Escala de La mayor

O
©O

bo

Escala de Si bemol mayor

DO

1
bhO

N 7

Hagamos el ejercicio ahora con el Patrén de Digitacién

5°cuerda:

,

con ténicaen

Escala de Sol mayor

O
©O




Escala de La bemol mayor
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Escala de La mayor
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Escala de Si bemol mayor
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Todas las escalas tienen su propio Patrén de Digitacion.

Todo Patrén de Digitacién siempre tendrd su punto de inicio
en la ténica.

Los Patrones de Digitacion siempre seran modificados por las
alteraciones que contenga la escala. En efecto, si queremos construir
los patrones de digitacion de otras escalas diferentes a las escalas
mayores bastara con modificar la escala mayor alterando los grados que

correspondan a la escala que se desea obtener.
Ejemplo:

Escala Mi menor natural: Tdnica, tercera menor, sexta menor

y séptima menor.
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Para obtener el Patrén de Digitacién de la escala menor bastara con bajar @

Y tono los grados 111, VI y VIl de la escala mayor.

Las notas queseencuentran encerradas en uncirculo corresponden

alas que hansido modificadas de la escala mayor, para formar la escala menor.

Ejemplo:

Escala de Mi mayor (Mi, Fa#, Sol#, La, Si, Do#, Re#, Mi)

lh I I I I S Ho o i
y i \ — \ o o #© \ i
(fan - - = O O Bl \ \ i
:)v Pey o 5O \ \ \ \ \ i
0
0 ) 0 2
1 3
1
Escala de Mi menor (Mi, Fa#, Sol, La, Si, Do, Re, Mi)
9 I I I I I o o i
y i \ \ \ o e ) —© \ i
(s - o O © \ \ \ i
\QJ)} Py fo . 4 \ \ \ \ \ i
0O
0 2 =
0 2 — ) o)
I\\.r}) ] <]

Para conocer Patrones de Digitaciones de otras escalas,
ver el Catdlogo de Escalas a partir de la pagina 194 de este leccionario.
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Escala de Do mayor (C)

En sus 4 posiciones de ténica

DATOS PARA INTERPRETAR
LOS GRAFICOS EN QUE SE REPRESENTAN
LAS ESCALAS EN EL CHARANGO

En el grafico se puede observar lo siguiente:

a a a a
1 2 3 4
4 3 4 3 4
3 1 3 1 2 3 1 3 2
pn 2 1l oeef? 323, ,241,ep?” ,3212.e8
Aot et gleeref *
GF——— P Frr Froh
Ténica en 4ta cuerda Ténica en 2a cuerda Ténica en 5a cuerda Ténica en 3a cuerda
al aire casilla 111 casilla V casilla VIII
P 01— 57 __Q o7 -7
o s S o T A 57 810
T e T e e o
[ [ [ e \
\ \
Primera posicion Segunda posicion Tercera posicion Cuarta posicion

Patrén de digitacion

el diapasén del charango.(1°, 2°,3°y 4° posicion)

. Losnumeros indican la posicion de la digitacién de laescalaen

. Segraficaen un pentagrama las notas musicales de laescala

que se debe leer. Los nimeros pequefios sobre las notas indican

los dedos de la mano izquierda con que deben tocarse los sonidos

delaescala.

. Enel parrafo central seindica la tdénica con que seiniciala escala

en el diapasén del charango. Siempre se producira en una cuerday

en una casilla distinta.

. Loqueserepresentaen la tablatura corresponde a los Patrones

de Digitacion que se producen en cada una de las cuatro posiciones

que se muestran en cada escala. Las 5 lineas representan las

cuerdas del charango. Los nitmeros indican la casilla de la cuerda

que se debe pisar.

Se hace necesario emplearlos datos de la tablatura para

. Losdatos del pentagramay de la tablatura son complementarios.

poderinterpretar las diversas posiciones que adquiere la escala

enlatablaturayen el pentagrama.




Ampliada a toda la tesitura del charango

¢Cémo se extienden las escalas més alla de las ténicas de cada posicion? .@

Para eso hemos creado un grafico que representa todas las notas posibles g
de obtener,ampliadas a toda la tesitura del charango en una escala determinada,

tanto ascendente como descendente.
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0—1—3—5-78-10-12-13-15-15-13-12-10-8—7—5—3—1-—0
| | | | | |
I I I I

PRESENTACION DEL
CATALOGO DE ESCALASY SUS PATRONES
DE DIGITACION

Todas las escalas se presentan en sus cuatro posiciones.
« Lasescalas mayores en todas sus tonalidades.
« lasescalas menores como relativas de las mayores en todas sus tonalidades.

« lassiguientes escalas, por razones de espacio, se ejemplifican

solo en una tonalidad en sus 4 posiciones y con sus Patrones de Digitacién:
» Escalacromatica

+ Escalamenornatural

+ Escalamenorarmoénica

+ Escalamelddica

» Escala pentaténica mayor

+ Escala pentaténica menor

+ Escalas modales:

— Modo Lidio

— Modo |énico

— Modo Mixolidio
— Modo Dérico
— Modo Eolio

— Modo Frigio

— Modo Locrio
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Escala de Do mayor (C)

En sus 4 posi

ciones de ténica
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Escalade La menor (Am)
En sus 4 posiciones de ténica
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Escala de Re bemol mayor (D))

En sus 4 posiciones de ténica

a a a a
1 2 3 4
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Escala de Si bemol menor (Bhm)
En sus 4 posiciones de ténica
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Para obtener estas escalas en otras tonalidades, debe ubicarse la ténica de la escala deseada para luego

trasladar las posiciones ascendiendo o descendiendo en el diapasén del charango.
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LECCIONES N°3,4,5v6

ESCALAS MAYORES )
Y SUS PATRONES DEDIGITACION

IMPORTANTE:

Las lecciones 3, 4, 5y 6 de esta unidad son referenciales
y solo deben observarse como ejemplos de ejercitacion que pueden

ampliarse a gusto o necesidad de cada profesor o aprendiz.

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Realizarejercicios con las escalas 1. ldentificarlos Patrones de 1. Leer pausadamente cadaescala

mayores utilizando su Patrén de
Digitacion.

Digitacion de las escalas mayores.
Ejecutar cada uno de los Patrones
de Digitacién a todalaamplitud
del diapasén del charango
ascendiendo por semitonos.

. Utilizar adecuadamente dedos de

ambas manos.

mayor, segin sea el Patréon de

Digitacion que le corresponda.
Incrementar el pulso. Unavez
dominada, pasaralasiguiente.

. Identificaryreconocer las

alteraciones antes de iniciar cada
escala.

3. Practicar poniendo atenciénen la
digitacion de ambas manos.

4. Soloavanzaralaleccion siguiente
cuando se halogrado pleno
dominiode laanterior.

5. Usar metrénomo para evaluar

En estas cuatro lecciones se entregan cuatro ejercicios, regularidad ritmica.

amanerade ejemplo, de escalas mayores que se

articulan usando un Patrén de Digitacién comtn para cada una de ellas.

« Losejercicios de escalas mayores se organizan por semitonos, cubriendo
la totalidad del diapasén del charango. Se considera para tal efecto
solo hasta la casilla XVII, que es el prototipo de charango que estamos usando

en este manual.

« Lapractica de estos ejercicios le permite al estudiante conseguir
un pleno dominio de las escalas mayores que se producen en el charango
con los Patrones de Digitacién propuestos.

» Recomendamos tomarse el tiempo necesario para practicar cada uno
de los ejemplos entregados, colocando mucho énfasis en el conocimiento
de cada Patrén de Digitacién, lo que le permitira llegara un elevado

grado de dominio de las escalas musicales mayores en el charango.

« Paralapracticaes muy necesario el uso de un metrénomo, a fin de controlar
los progresos alcanzados, especialmente de unavelocidad concordante

con la precision en la ejecucidonyen la regularidad ritmica.

« lanotacién estareferida exclusivamente al uso de corcheas con el propdsito
de concentrarel focode laatencidn en la ejecucion de las escalas privilegiando

velocidad estable y controlada con un metrénomo.
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LECCION N° 4
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LECCION N°5
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LECCION N° 6
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LECCIONES N°7,8,9Y10

ESCALAS MENORES )
Y SUS PATRONES DEDIGITACION

IMPORTANTE:

Las lecciones 7, 8, 9y 6 de esta unidad son referenciales
y solo deben observarse como ejemplos de ejercitacion que pueden

ampliarse a gusto o necesidad de cada profesor o aprendiz.

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Realizarejercicios con las escalas 1. Identificarlos Patrones de 1. Leer pausadamente cadaescala

menores utilizando su Patrén de
Digitacion.

Digitacion de las escalas menores.
Ejecutar cada uno de los Patrones
de Digitacién a todalaamplitud
del diapasén del charango
ascendiendo por semitonos.
Utilizaradecuadamente dedos de
ambas manos.

menor, segin sea el Patrén de
Digitacion que le corresponda.
Incrementar el pulso. Unavez
dominada, pasaralasiguiente.

. ldentificaryreconocer las

alteraciones antes de iniciar cada
escala.

3. Practicar poniendo atenciénen la
digitacion de ambas manos.

4. Soloavanzaralaleccidénsiguiente
cuando se halogrado pleno
dominio de laanterior.

5. Usar metrénomo para evaluar
regularidad ritmica.

En estas cuatro lecciones se entregan cuatro ejercicios,
amanera de ejemplo, de escalas menores que se articulan usando un

Patron de Digitacion comUn para cada una de ellas.

« Los ejercicios de escalas menores se organizan por semitonos, cubriendo
la totalidad del diapasén del charango. Se considera para tal efecto
solo hasta la casilla XVII, que es el prototipo de charango que estamos usando

en este manual.

« lapracticade estos ejercicios le permite al estudiante conseguir
un pleno dominio de las escalas menores que se producen en el charango

con los Patrones de Digitacién propuestos.

+ Recomendamos tomarse el tiempo necesario para practicar cada uno
de los ejemplos entregados, colocando mucho énfasis en el conocimiento
de cada Patrén de Digitacién, lo que le permitira llegar a un elevado grado

de dominio de las escalas musicales menores en el charango.

« Paralapracticaes muy necesario el uso de un metrénomo, a fin de controlar
los progresos alcanzados, especialmente de unavelocidad concordante

con la precision en la ejecuciény en la regularidad ritmica.

« Lanotacién esta referida exclusivamente al uso de corcheas con
el propésito de concentrar el foco de la atencidn en la ejecucién de las escalas

privilegiando velocidad estable y controlada con un metrénomo.
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LECCION N° 8
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LECCION N° 9
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LECCION N°10
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LECCIONES N°11,12,13v14

ESCALAS MAYORES )
Y SUS PATRONES DEDIGITACION

OBJETIVO GENERAL:

1. Practicarejercicios demostrativos
de las escalas mayores que
estanasociadasa un Patrén de
Digitacion.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Obtenerundominio de las escalas
mayores y sus relativas menores
ensus 4 posicionesyaplicando
sus respectivos Patrones de
Digitacion.

2. Reconocer figuras ritmicas en cada
ejercicio.

3. Pisar correctamente con la mano
izquierda las cuerdasy casillas
indicadas en la partitura.

4. Pulsar correctamente con dedos de
mano derecha.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Analizardescripciones de las

escalasenlaleccién N° 2. «las
Escalasen el charango».

. Primero leer las notas visualmente,

marcando el tiempo con las manos
y luego ejecutarlas en el charango
lentamente.

. Practicar las escalas con laayuda de

un metrénomo. Comenzando en
lavelocidad que mas le acomode,
para luegoiraumentando el pulso
en forma paulatina.

. Repetircon precisién hasta

dominar los ejercicios.

. Todas las lecciones puede

estudiarse en el pentagramaoenla
tablatura.



LECCION N° 11

EJERCICIOS DEMOSTRATIVOS
PARA ELUSO DE LA ESCALA

DEDO MAYORY LA MENOREN SUS
4 POSICIONES

La leccion esta dividida en dos partes y contiene cinco ejercicios para

practicar la escalade Do mayory cinco ejercicios para practicar la escala de

La menor, todos en 4/4.

La leccion de Do mayor termina con un ejercicio que es una breve cancién
creada por Héctor Soto para poner en practica la escala de Do mayor,
«Morenadaen C» ylaleccion de La menor termina con la misma cancién pero

enlatonalidad de La menor, «Morenada en Am».

Parala escala en 4ta posicién hay una digitacién alternativa en la escala mayor.



@ PRIMERA PARTE

EJERCICIOS ESCALADE DO MAYOR (C)
EN SUS4 POSICIONES

1 EscaladeCenprimeraposicién
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Ascendiendo 1/2 tono obtendra la tonalidad de Re bemol mayor y su relativa menor, Si bemol menor.
Ascendiendo 1 tono obtendra la tonalidad de Re mayor y su relativa menor, Si menor.
Ascendiendo 1y 1/2 tono obtendri la tonalidad de Mi bemol mayor y su relativa menor, Do menor.



SEGUNDA PARTE
EJERCICIOS ESCALA DELA MENOR (Am)
ENSUS4POSICIONES
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LECCION N° 12

EJERCICIOS DEMOSTRATIVOS
PARA ELUSO DE LA ESCALA
DESOL MAYORY MI MENOR
EN SUS 4 POSICIONES

La leccion esta dividida en dos partes y contiene cinco ejercicios

para practicar la escala de Sol mayory cinco ejercicios para practicar

laescalade Mimenor, todos en 4/4.

La leccién de Sol mayor termina con un ejercicio que es una breve
cancién creada por Héctor Soto para poner en practica la escala
de Sol mayor, «La Hojita» ylaleccién de Mi menor termina con la misma

cancion pero en la tonalidad de Mi menor, «La Hojita» (Rin).
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PRIMERA PARTE @

EJERCICIOS ESCALADE SOL MAYOR (G)
EN SUS4 POSICIONES

1 Escalade Genprimera posicién
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Ascendiendo 1/2 tono obtendri la tonalidad de La bemol mayor y su relativa menor, FA menor.



EJERCICIOS ESCALADE MI MENOR (Em)

EN SUS 4 POSICIONES

SEGUNDA PARTE
1 Escalade G enprimera posicién
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LECCION N° 13 %

EJERCICIOS DEMOSTRATIVOS

PARA ELUSO DE LA ESCALA

DEMI MAYORY DO SOSTENIDO MENOR
EN SUS 4 POSICIONES

Laleccion estéd dividida en dos partes y contiene cinco ejercicios para practicar

laescalade Mimayory cinco ejercicios para practicar la escala de Do sostenido

menor, todos en 4/4.

La leccion de Mimayor termina con un ejercicio que es una breve cancién creada
por Héctor Soto para poner en practica la escala de Mi mayor. «Villancico en E»
ylaleccion de Do sostenido menor termina con la misma cancién pero en la
tonalidad de Do # menor, «Villancicoen C#my».



EJERCICIOS ESCALA DE MI MAYOR (E)

PRIMERA PARTE
EN SUS4 POSICIONES
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Ascendiendo 1/2 tono obtendrd la tonalidad de Fa mayor y su relativa menor, Re menor.

Ascendiendo 1 tono obtendrd la tonalidad de Fa sostenido mayor y su relativa menor, Re sostenido menor.



EJERCICIOS ESCALADEDO SOSTENIDO MENOR (C#4m)

EN SUS4 POSICIONES

SEGUNDA PARTE
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EJERCICIOS DEMOSTRATIVOS

PARA ELUSO DE LA ESCALA

DELA MAYORY FASOSTENIDO MENOR
EN SUS 4 POSICIONES

La leccion esta dividida en dos partes y contiene cinco ejercicios para

practicar la escala de La mayory cinco ejercicios para practicar la escala

de Fa sostenido menor, todos en 4/4.

La leccion de La mayor termina con un ejercicio que es una breve cancién
creada por Héctor Soto para poner en practica la escala de La mayor.
«Sirillaen A» ylaleccién de Fa sostenido menor termina con la misma

cancion pero en la tonalidad de Fa# menor, «Sirillaen Fém».
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PRIMERA PARTE
EJERCICIOS ESCALA DE LA MAYOR (A)
EN SUS 4 POSICIONES

1 EscaladeAenprimeraposicién

4 Escalade A en cuarta posicién
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Ascendiendo 1/2 tono obtendrd la tonalidad de Si bemol mayor y su relativa menor, Sol menor.
Ascendiendo 1 tono obtendrd la tonalidad de Si mayor y su relativa menor, Sol sostenido menor.
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EJERCICIOS ESCALA DE FASOSTENIDO MENOR (F#m)

EN SUS4 POSICIONES

SEGUNDA PARTE
1 EscaladeFimen primera posicién
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LECCION N° 15

ESTUDIO «SUBIENDO»
PORSEMITONOS

OBJETIVO GENERAL:

1. Dominarescalasen su utilizando
un Patrén de Digitacion
determinado.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Identificar las escalas mayores en
todo el diapason del charango.

2. Utilizar un Patrén de Digitacion
en primera posiciény luego
proyectarlo por semitonos alo
largo del diapasén.

3. Reproducirlas escalas con
precisiony rapidez.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

1. Repasarcon muchalentitud la

escala mayoren 5° cuerda hasta
lograr un pleno dominio.

. Transportar la escala de Sol mayor

al primer semitono ascendente

y luego seguir con los otros
semitonos hasta cubrir todo el
diapason.

Utilizando el metrénomoy
aumentar paulatinamente el pulso
hasta alcanzar unavelocidad
6ptima con precisién ritmica.

«SUBIENDO» es un estudio para ejercitar las escalas mayores en todas sus

tonalidades, recorriendo el diapasén del charango por semitonos.

Enesta oportunidad hemos usado el Patrén de Digitacidn con ténicaen 5° cuerda.

Su propdsito principal es lograr un dominio de una escala que es uso muy

cotidiano para un charanguista como es la escala de Sol mayor.

El estudio comienza en la escala de Sol mayor, estd escrito en 6/8 y su ritmo est

inserto dentro de los esquemas de bailecito.



«SUBIENDO» POR SEMITONOS
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LECCION N° 16
LINEAS MELODICAS ADOS VOCES

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:
1. Leer melodiasadosvoces 1. Describirlas caracteristicas del 1. Ejercitarrepetidaylentamente
en el charango. canto a dos voces en el charango. cada ejercicio hasta que sea
2. Caracterizarlaformadela ejecutado con precisidény
digitaciéna dosvoces enel aumentando velocidad acorde a las
charango. capacidades del estudiante.
3. Ejecutar ejercicios de dtos con 2. Usarun metrénomo para medir el
terceras y sextas. pulso e iraumentandolo conforme
el estudiante avanza.

EL CANTO MELODICO
A DOSVOCES

El canto melddico en el charango se hace esencialmente a una
cuerda sola. Sin embargo, también es muy frecuente hacerlo a dos

Yy hastaa tres voces.

Cuando se toca una melodia a dos voces en el charango generalmente se
hace por terceras, menos frecuente es por sextas, que son los

dos ejemplos que mencionamos en esta leccién.

Comoresultado de ladistribuciénirregular de la afinacién de

las cuerdas del charango, para tocar en dios no existe el ordenamiento
clasico de los instrumentos de cuerda pulsadas que tienen sus
cuerdas ordenadas en forma ascendente, lo que podriainducira mas

de una confusién.

CANTO MELODICO
ADOSVOCES POR TERCERAS

Enescalaascendente, el orden en que se pisan las cuerdas de charango
para hacer ddos con terceras es el siguiente: Las notas mas bajas
se tocan con la terceray quinta cuerda, continta con la segunday cuarta

cuerdayterminaen la primeraycuarta cuerda.

La digitacién con la mano izquierda es esencialmente con los dedos
indice (1), medio (2) yanular (3).

La manoderecha, cuerdas4y5, dedo pulgar. Las cuerdas 1,2y 3

sealternan indice, medioyanular.
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CANTO MELODICO
ADOS VOCES POR SEXTAS

Enescalaascendente el orden en que se pisan las cuerdas de charango para hacer
dios con sextas es el siguiente: Las notas mas bajas se tocan con la terceray quinta

cuerda, y contintian con la segunday quinta cuerda.

La digitacion con la mano izquierda es esencialmente con los dedos indice (1),
medio (2),yanular (3).

La mano derecha, cuerdas 4y5, dedo pulgar. Las cuerdas 1, 2y 3 sealternan

indice, medioyanular.

CANTO MELODICO A DOS VOCES POR TERCERAS
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LECCION N° 17
LINEAS MELODICAS A TRES VOCES

OBJETIVO GENERAL: OBJETIVOS ESPECIFICOS: ACTIVIDADES SUGERIDAS:
1. Leer melodias a tresvoces 1. Describirlas caracteristicas del 1. Ejercitarrepetidaylentamente
en el charango. canto a tres voces en el charango. cada ejercicio hasta que sea
2. Caracterizarlaformadela ejecutado con precisidény
digitaciéna tres voces en el aumentando velocidad acorde a las
charango. capacidades del estudiante.
3. Ejecutar ejercicios de trios. 2. Usarun metrénomo para medir el
pulso e iraumentandolo conforme
el estudiante avanza.

EL CANTO MELODICO
A TRES VOCES

El canto melédico en el charango se hace esencialmentea una
cuerdasola. Sin embargo, también es muy frecuente hacerlo a dos

Yy hasta a tres voces.

Son pocos los charanguistas que usan el canto a tres voces en el
charango. Es un recurso un tanto mas complejo que el canto a dos voces,
pero muy hermoso. Se trata de tocar simultineamente con las tres
notas del acorde. La primeravoz del acorde, es la que ejecuta la melodia
de lacomposicién. La segunda voz sigue los mismos movimientos

dela primeravoz peroa una tercera o cuarta mas grave que ésta.

Y la tercera corre también paralelaala primeravoz peroa unintervalo
de quinta o sexta descendente de ésta. La ubicacion de las notas
delacorde estd determinada porla escalaen que se ejecuten los trios.

Los ejemplos estan en Do mayory La menor.
La mano izquierda pisa cada una de las cuerdas segtin corresponda:

indice (1), medio (2), yanular (3).

La mano derecha pulsa de manera simultanea las tres cuerdas
de latriada. Cuerdas 4y 5 conel pulgarycuerdas 1, 2y 3 con dedos

indice, medioyanular.
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REPERTORIO

INSTRUMENTAL PARA
CHARANGO



En esta unidad se presentan 30 temas instrumentales para charango
solista, con el objetivo primordial de aplicar todos los conocimientos

adquiridos con el leccionario Charando para todos.

Todos los temas son de autoria de Héctor Soto y han sido publicados
por prestigiosas empresas discograficas, por lo cual es posible acceder
acadaunodelos temasyaseaa través de los discos (ver discografia
en la pagina 242) como también en pistas sonoras o videos que se

pueden encontrar en Internet.

Los temas estan ordenados jerarquicamente de los mas simples

alos mas complejos.

Todos los temas estan escritos en sus dos modalidades:
pentagrama con notacién musical y en un pentacordio en el que
serepresenta la tablatura de cada cancién.

También se agregan a la partitura los acordes escritos en
clave americana, que se deben interpretarya sea por una guitarra,

un charango o algtin otro instrumento acompanante.

MULTIMEDIA

Hay un respaldo multimedia para cada tema en formato video
en el que se destacan la ejecucién del mismoy suacompafiamiento

en guitarra separados en dos tomas visuales y sonoras distintas.

Para accederaestos recursos basta convisitaren YouTube el
canal «Charango para todos» en donde se podran consultar cada uno

de los 30 videos expuestos.

También proporcionamos un link o enlace digital al tema original
también disponible en YouTube de aquellas canciones que estan

registradas en unvideo o pista de sonido en Internet.

CODIGO QR

Para facilitar el acceso a los recursos audiovisuales hemos habilitado
un cédigo QR, el cual aparece en cada partitura (ver la pagina 12
parainstrucciones de uso), lo que permite, utilizando un dispositivo
movil como teléfonos inteligentes o tabletas, colocara la vista

yde manerainmediata los contenidos descritos.



HECTOR SOTO®©

REPERTORIO PARA

CHARANGO SOLISTA
TEMAS ORIGINALES de

TEMA ALBUM ORIGINAL TRACK  SELLO PAGINA
La soldomi No publicado 243
Cascabeles Cachimbo 1 Caracol 244
Takisolo El maestro del charango, Vol. 3 11 EMI chilena 245
Mi charango Mi charango 1 EMI chilena 247
Tolita Mi charango 4 EMI chilena 249
Rositade Pica Charango, Vol. 1 1 EMI chilena 251
Charango: Autores chilenos, Vol. 1 9 Warner Music
El danzarin del sol El maestro del charango, Vol. 3 5 EMI chilena 253
Tu cuna ausente Mi charango 6 EMI chilena 257
A tuencuentro El maestro del charango, Vol. 3 10 EMI chilena 260
Maruca El maestro del charango, Vol. 3 6 EMI chilena 263
Cuerdas de plata Video en Youtube 265
Parinés El maestro del charango, Vol. 3 9 EMI chilena 266
Los morenos pasan El maestro del charango, Vol. 5 7 EMI chilena 268
Mi ronroco tiene una pena El maestro del charango, Vol. 4 9 EMI chilena 269
Lacarrera del chasqui No publicado 271
Aquella noche de aquel otofio El maestro del charango, Vol. 4 2 EMI chilena 274
Ladanzade los céndores El maestro del charango, Vol. 4 6 EMI chilena 277
Deditos 2 Mi charango 11 EMI chilena 279
Deditos 3 El maestro del charango, Vol. 3 12 EMI chilena 284
Joporopo El maestro del charango, Vol. 4 3 EMI chilena 287
Embrujo de carnaval El maestro del charango, Vol. 4 8 EMI chilena 289
Huayboss El maestro del charango, Vol. 4 7 EMI chilena 293
Charango del Sol El maestro del charango, Vol. 4 1 EMI chilena 297
Charango carnavalero El maestro del charango, Vol. 3 7 EMI chilena 299
Khespina Micharango 2 EMI chilena 303
Charango: Autores chilenos, Vol. 1 2 Warner Music
Ojitos de taquirari El maestro del charango, Vol. 5 3 EMI chilena 305
Cerro Blanco Charango: Autores chilenos Vol. 2 5 Ecco producciones 307
Porverte llegar El maestro del charango, Vol. 3 8 EMI chilena 310
Creptsculo, de Andino a 5 pares No publicado 312
Brioso, de Andino a5 pares No publicado 315
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Charango para todos.

Leccionario para aprendery ensefiar,
fueimpreso en Santiago de Chile

alos 25 dias del mes mayo de 2019.
Laimpresién delinterioryla
encuadernacién estuvo a cargo

de Kokoroko, se utilizaron los papeles
Bond ahuesadode 8o g y

Color Plus Los Angeles de 270 g.
Laimpresién en serigrafia de la cubierta
estuvoa cargo de Minigolf Deportivo
sobre papel Curious Matter Ibizencia
Sandde270g.

Se utilizé la tipografia Reforma 2018

de PampaType disefada por

Alejandro Lo Celso para el centenario
dela Universidad Nacional de Cérdoba

en2018.
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Ministerio de
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Patrimonio

Gobierno de Chile

PROYECTO FINANCIADO

POR EL FONDO PARA EL FOMENTO
DE LA MUSICA NACIONAL

DE RAIZ FOLCLORICA.
CONVOCATORIA 2018.

FOLIO DEL PROYECTO: 441850
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