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INTRODUCCION

En estos dltimos afios se ha despertado un gran interés por el estudio de todo lo que concierne a América L
na, incluyendo su arte y su musica. En esta ANTOLOGIA presentamos aspectos inéditos de la musica colon:
hispanoamericana en América del Sur.

Gracias a la labor pionera de investigadores como Lauro Ayestaran, Francisco Curt Lange, Andrés P
do Tovar, Juan Bautista Plaza, Eugenio Pereira Salas y Carlos Vega, entre muchos otros y, especialmer
del profesor Robert Stevenson, ha sido posible obtener una informacién bésica y global sobre la rique
que representa la cultura musical de esta parte del continente. Esa labor capital y continuada nos perm
en gran medida, presentar la ANTOLOGIA en un terreno felizmente abonado por nuestros ilustres anteceso)
ante un ptblico que aprecia cada vez mejor esta rama del arte colonial americano y que comprende que es}
fectamente posible considerarlo al mismo nivel que la pintura y la arquitectura, que se admira en lugares
mo Bogot4, Quito, Cuzco o Potosi, por citar sélo unos pocos.

El afio 1966 el profesor norteamericano Dr. Robert Stevenson dictd, en la Universidad de Chile, un
minario sobre investigacién de la musica colonial hispanoamericana, en un programa de cooperacién en
las Universidades de Chile y de California. A iniciativa del Dr. Stevenson se me otorgé una beca de investi
cién por intermedio del Convenio celebrado por ambas Universidades, gracias a la cual viajamos juntos f
el continente entre octubre de 1966 y enero de 1967. Al arfo siguiente prosegul esta gira, obteniendo
una visién casi completa de las posibilidades de investigacién de la musica hispanoamericana, tras hat
realizado investigaciones y estudios en los més importantes archivos coloniales y bibliotecas, princi]
mente en la costa del Pacifico de América del Sur.

La sabia y generosa guia de Robert Stevenson —quien es en la préctica el gestor indirecto de este libro
me impulsé en forma rapida y segura por la dificil senda de la investigacién in situ y me abrié amplias p
pectivas para mi trabajo futuro.

En efecto, cuando en agosto de 1969 la Comisién Nacional de Investigacién Cientifica y Tecnolég
(Conicyt) llamé a concurso para »financiar la realizacién de investigaciones en cualquier rama del co
cimiento«, presenté el proyecto de esta ANTOLOGIA con fecha 20 de agosto de ese afio, basado en la exper:
cia adquirida y el material recogido no sélo en ambas giras americanas, sino también en estudios y tr:
cripciones de facsimiles que habia iniciado desde 1962. Conicyt aprobé el proyecto en abril de 1970 y
probable que sea la primera vez que se haya considerado como equivalente un proyecto de investigac
musical con otro dedicado a las ciencias bésicas o naturales. Es, pues, bajo el patrocinio de Conicyt como
le a luz esta obra, que ha tomado practicamente 10 afios de labor ininterrumpida en su factura.
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La mayor parte de las publicaciones y ediciones previas a esta ANTOLOGIA, que contienen informacion so-
bre musica colonial, se encuentran ya agotadas, ya dispersas en revistas especializadas aparecidas en dis-
tintos paises e idiomas y, por lo tanto, de dificil acceso para el piblico de habla hispana. Dos de ellas (Bal:
1952 y Barwick: 1g65) contienen solamente transcripciones musicales, pero sin la intencién de servir como
antologia. Por esta razén se requeria de una obra de este carécter, que presentara al especialista y al pabli-
co en general una muestra representativa de un vasto repertorio colonial, tanto religioso como profano,
proveniente de distintos paises y épocas, que reuniera investigaciones de primera mano tales como la trans-
cripcién de muisica desde fuentes directas y comentarios analitico-musicales de cada obra, investigacién
documental e informacién sobre la bibliografia existente.

Esta ANTOLOGIA, que presenta obras cuyos manuscritos se conservan actualmente en Bogota, Lima,
Cuzco, Sucre, Cochabamba, La Paz, Beni, Santiago de Chile y Montevideo, y que comprende composicio-
nes de los siglos xv1 al xvii, es, probablemente, la primera en su género aparecida hasta el momento. Ade-
mas, ofrece material inédito en versién moderna, utilizable inmediatamente, sin que deba recurrirse a un
trabajo paleografico, analitico 0 arménico, que ya ha sido realizado previamente a su publicacién.

Nuestra contribucién consiste en difundir la musica colonial, fomentar su ejecucién y eventual graba-
cién en disco o cinta magnética y permitir la apreciacién critica de la cultura musical sudamericana duran-
te la época del dominio espafiol. Con ello, a la vez, pretendemos aportar nueva luz a la historia general de
América y al conocimiento de su literatura, al incluir la transcripcién de los textos de cada obra.

Por lo general, una antologia incluye obras seleccionadas de un repertorio vigente en algin momento
histérico, actual o del pasado. En este caso, debo aclarar que se cumple con el proceso de seleccién y difu-
sién de algunas de las obras que he transcrito en estos Gltimos arfios, pero sin que exista previamente un
repertorio que goce del favor del pablico y que, por eso, justifique la inclusién de una u otra obra en particu-
lar. Cientos de composiciones quedan todavia sin transcribir, por lo que sdlo el tiempo determinara el valor
relativo de ellas en la medida en que esfuerzos similares al presente vean la luz. Algunas de las obras que inte-
gran esta ANTOLOGIA ya han sido interpretadas con éxito e incluso han sido grabadas en disco, pero ellas esta-
ban destinadas a figurar en estas paginas con anterioridad a su ¢jecucién. Si han sido aceptadas, ello confir-
ma que estamos cumpliendo con nuestro objetivo de rescatar el pasado musical de América y de demostrar
que éste tiene importancia histérica, cultural y estética.

La ANTOLOGIA DE LA MUSICA COLONIAL EN AMERICA DEL SUR est4 dividida en dos partes. La primera, Comen-
tario, consta de los siguientes capitulos: 1. Meétodo y clasificacién, donde se describe el proceso que se ha
seguido a lo largo de toda la investigacién hasta presentar el resultado final, y donde se explica la clasifica-
cién que se ha hecho del repertorio seleccionado, 2. Breve descripcién de los archivos de donde proviene
cada obra, 3. Ambientacién histérica de los acontecimientos musicales de Europa y América entre los siglos
XV1y Xvil, 4. Noticias biograficas de los catorce compositores cuyas obras aparecen en la ANTOLOGIA, 5. Las
caracteristicas musicales y literarias de cada obra, que incluyen: a) niimero de orden de la obra, b) autor,
¢) titulo, seguido —entre paréntesis— de la clasificacién de la obra, d) la caratula, e) el archivo de donde
proviene, en sigla, f) anélisis y comentario sobre su estructura musical, y g) transcripcién del texto, con-
servando, como en la caratula, la ortografia original.

A continuacién, figura la bibliografia, que anota sélo las obras consultadas para este trabajo. Sigue
un indice de nombres, materias y obras. Estas tltimas se mencionan por el comienzo del texto o incipit (con
excepcién del N° 32), e incluye, en este orden, el ndmero de pagina donde aparecen el anélisis y el texto
—en nimeros romanos— y la paginacién que contiene la misica —en nimeros arabes.
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Las 27 laminas que separan ambas partes, serviran al estudioso para las comparaciones paleografi-
cas indispensables en el estudio de las caracteristicas notacionales de la musica hispanoamericana de esta
época. También servirdn al publico para apreciar cuil es el aspecto fisico que presenta el original de la
musica y cual ha sido la transformacién que ha sufrido hasta ofrecerla en la presente versién.

La segunda parte de la ANTOLOGIA comprende las transcripciones musicales de 32 obras, ordenadas de
acuerdo a la clasificacién que se explica mas adelante. Esta es, por cierto, la parte medular de la ANTOLOGIA.

Debo destacar la excelente participacién del Sr. Carlos Araya Araya, ex alumno y fiel amigo, como coin-
vestigador en este proyecto, quien tuvo a su cargo la laboriosa y, a veces, ingrata tarea de revisar y comparar
las transcripciones con facsimiles de los manuscritos originales, ademés de corregir y revisar la armoniza-
cién del Bajo Continuo. Asimismo, fue muy provechosa su colaboracién y valiosas sugerencias en el trans-
curso de nuestro trabajo.

La musica fue dibujada integramente a mano por el eximio técnico caligrafo, Sr. Efrén Capdevila
Rivas™®. Con excepcién de los titulos, escritos por él con letra set y del texto de las voces, también escrito por
&l en vary-typer, todo lo demés ha sido producto del experto y seguro trazo del talentoso dibujante, lo que con-
fiere a cada pagina la categoria de una obra de arte en su género.

Muchas personas e instituciones han contribuido, de una u otra manera, con su aporte generoso, para hacer
posibles estas paginas. Entre ellas, debo agradecer en forma especial al Dr. Robert Stevenson, como maes-
tro, guia, amigo e inspirador de tantas iniciativas importantes de mi carrera; al Convenio Universidad de
Chile-Universidad de California y a sus autoridades, que patrocinaron mis giras de investigacidn por el
continente; a las autoridades de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chile, de
1966 a 1968, especialmente al Decano, Sr. Domingo Santa Cruz, por el permiso concedido para ausentar-
me de mis labores universitarias; al Sr. Manuel Dannemann vy a la Srta. Brunilda Cartes, quienes en forma
gentil y eficiente me reemplazaron en ellas; a la Comisién Nacional de Investigacién Cientifica y Tecnolé-
gica (Conicyt) por acoger como suyo este proyecto; al Sr. Carlos Araya Araya, por su valiosa ayuda y compe-
tente colaboracién; al Sr. Efrén Capdevila Rivas, por su dedicacién ejemplar al dificil dibujo musical; al
Laboratorio Central de Fotografia y Microfilm de la Universidad de Chile; a la Comisién Nacional de
Investigacién de la Universidad de Chile, que patrociné mi proyecto de microfilmacién del archivo musi-
cal de la Catedral de Santiago; a la Biblioteca Nacional de Santiago; la Biblioteca Americana José Toribio
Medina; la Biblioteca Nacional de Lima; a mis compafieros de trabajo del ex Instituto de Investigaciones
Musicales de la Universidad de Chile por su estimulo constante, y a todas aquellas personas que facilitaron
nuestra labor en los archivos visitados: la Sra. Maria Julia Ardao, Directora Interina del Museo Histé-
rico Nacional de Montevideo y al personal de la Seccién de Musicologia; al R. P. Guillermo Furlong S. L.,
erudito historiador argentino, del que he recibido constante estimulo y quien desperté mi interés por el le-
gado musical de las misiones jesuitas del oriente de Bolivia; al R. P. Valentin Trujillo Mena, que facilité
mi entrada al Archivo Arzobispal de Lima; a las autoridades del Seminario de San Antonio Abad, en el Cuz-
€0, y, en especial, al P. Fernando Garcfa Ribeiro por su paciente y abnegada cooperacién durante mis lar-
gas semanas de trabajo en el archivo del Seminario; a Mons. Julio Garcia Quintanilla, culto investiga-
dor y archivero de la Catedral de Sucre; a la Srta. Martha Mendoza, Subdirectora de la Biblioteca y Archi-
vo Nacional en Sucre, por su ejemplar comprensién a la labor del investigador y su amistad invariable; a

*Con excepcién de los N* 3, 12, 14y 24, dibujados por Francisco Alvarez.
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la Rvda. Madre Abadesa Sor Maria Josefina o0.s.c., del Monasterio de Santa Clara en Cochabamba, por
las amplias facilidades que me otorgé para estudiar el archivo de manuscritos alli existentes; a don Igna-
cio Santa Cruz y don José Satiba, que permitieron mi acceso al archivo musical de San Ignacio de Moxos
en el Beni, Bolivia; a la Dra. Julia Elena Forttn, Directora Nacional de Antropologia del Ministerio de
Educacién y Cultura de La Paz, Bolivia, por su autorizacién para incluir en esta ANTOLOGIA algunas obras
de su coleccién, las que fueron transcritas desde fotografias facilitadas por el Sr. Juan Pablo Izquierdo y
obtenidas desde un microfilm proporcionado por el Sr. Leopoldo Castedo; al R. P. José Ignacio Perdomo
Escobar, por sus gestiones para permitir nuestro ingreso al archivo musical de la Catedral de Bogota; al
dilecto amigo y afamado investigador colombiano Andrés Pardo Tovar (0.E.p.D.), por su inestimable ayu-
da; al R. P. David Pujol 0.5.8., de Medellin, por su constante aliciente y, por fin, a las autoridades del Ca-
bildo Eclesiastico de la Catedral de Santiago de Chile, por su comprensién y ayuda en mi trabajo, espe-
cialmente al Sr. Dean, Mons. Alejandro Huneeus, a los Secretarios del Cabildo, Mons. Rafael Quitifio
(Q-E.p.D.) y Mons. Adamiro Ramirez, al Presidente de la Comisién de Arte Sagrado, Mons. Fidel Arane-
da Bravo, y al personal de la Catedral que tan amablemente ha prestado su cooperacion. Debo agregar mi
mas profundo agradecimiento a la Comisién Central de Publicaciones de la Universidad de Chile, presi-
dida por don Radl Bitran, Secretario General de esa Corporacién, por incluir esta obra entre sus publica-
ciones.

SamueL CLARO
Santiago de Chile, agosto de 1972
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1
METODO EMPLEADO
Y CLASIFICACION DEL REPERTORIO

Toda investigacién debe ser realizada con método cientifico y con el rigor no escatimado de un trabajo r
nucioso y paciente, donde el investigador ponga en juego toda su técnica, su talento y su inconmovible fe ¢
la verdad de lo que busca y de lo que ofrece. Este ha sido el norte que ha guiado cada paso que hemos dado ¢
nuestra ANTOLOGIA.

Estamos conscientes de las limitaciones, errores o imperfecciones que pueda contener este libro. 1
entregamos al juicio benevolente del lector, con la tranquilidad de haber puesto en ¢l toda nuestra capz
dad y pasién por ¢l engrandecimiento de la cultura americana.

En la Introduccién hemos descrito como llegd a formularse nuestro proyecto. Aqui, en forma resw
da, se consignan algunos aspectos que serviran al lector para imaginarse en qué consiste una investigaci
de esta especie.

La ubicacién de un archivo de musica colonial no siempre ¢s facil. A veces, llegamos a conocer la exist
cia de uno de ellos gracias a la labor pionera de otro investigador. Las mas de las veces hay que golpear 1
chas puertas antes de encontrar aquella que corresponde. En nuestro informe a la Facultad de Ciencia
Artes Musicales de la Universidad de Chile, sobre el resultado de nuestra primera gira americana, |
sentado el 7 de marzo de 1967, sealé que habiamos visitado 85 archivos, que no obtuvimos ningn |
vecho en 51 de ellos y que s6lo en 34 alcanzamos un éxito las méas de las veces relativo. Ingresar al archivc
un asunto que también requiere de técnica especial, que muchas veces depende mas del contacto hum:
que de los muchos conocimientos y antecedentes académicos del investigador.

El tiempo hébil de trabajo dentro de un archivo est4 sujeto a muchos factores, que determinan la ma
o menor profundidad con que el investigador puede abordar su tarea. En el mejor de los casos, se proced
a catalogar el archivo, microfilmarlo y transcribir a notacién moderna aquellas obras que resulten ;
interesantes. Aqui se hace innecesario destacar la ventaja de un investigador local sobre la del via
ocasional, Por esta razén, consideramos imprescindible estimular incansablemente la preparacién
nuevos investigadores de estas disciplinas en América.

La transcripcién es un proceso muy lento, pues en su gran mayoria las obras se encuentran mant
tas en paries, es decir, en papeles, por lo general apaisados, que contienen la informacién musical de
voz, instrumento o Bajo Continuo. Esta circunstancia limita al transcriptor para abordar obras de ¢
envergadura en un archivo al que sélo puede dedicar unos pocos dias, pues para transcribir una com
cién a notacién moderna se debe anotar cada parte por separado hasta lograr reconstruir el conjunto dt
voces, instrumentos y Continuo en cada pagina de partitura. Las obras se encuentran, por lo general, m:
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critas en una notacién que requiere de conocimientos paleograficos para descifrarla; ademas, no siempre
el estado del manuscrito es satisfactorio, por lo cual las bondades de la transcripcidn i situ son mucho ma-
yores que las que ofrece un facsimil o microfilm. Junto con la musica es Importante transcribir el texto lite-
rario de las obras profanas, revelador de muchos detalles de la vida loeal de donde proviene y del gusto y ten-
dencias literarias de la época. Por regla general, es dificil transcribir el texto sin antes haber transcrito la
musica, por la dificultad que representa la separacién de ésta en partes. Curiosamente, en los archivos colo-
niales hay escasos ejemplos de partituras y éstas datan de fines del siglo XviI1.

La informacién obtenida en un archivo musical es de por st insuficiente, pues la misica no es un hecho
aislado del acontecer cultural y social, ni los compositores son sélo nombres en el papel. Se hace, pues, indis-
pensable una investigacién documental que a veces resulta mas laboriosa y, tal vez, dificil que el propio tra-
bajo técnico-musical. Archivos, bibliotecas, actas, libros, crénicas, periddicos, contienen retazos disper-
sos de la vida musical, tan inmersos en la vida cotidiana, que hay que ir desentrafidndolos uno a uno hasta
insuflarles el aliento vital que ponga de relieve los caracteres propios de un arte que enorgullece la cultura
de Ameérica, cultivado con tanta dedicacién y esmero como la imaginerfa, la pintura o la arquitectura colo-
nial. La bibliografia empleada para este trabajo refleja una modesta cuota de lo que seria pertinente anotar.

En el aspecto técnico de esta ANTOLOGIA, las 32 obras que presentamos han sido transcritas, casi en su
totalidad, directamente del manuscrito original, comparando posteriormente la transcripcién con facsi-
miles de dichos manuscritos. Cada obra ha sido analizada, con el objeto de informar al lector y al intérprete
sobre sus caracteristicas musicales. A veces hemos incluido este analisis, en otras ocasiones sélo consig-
namos un pequeno comentario explicativo. Algunas obras han debido ser transcritas en un registro més
bajo que el original, lo que se indica en cada oportunidad, debido a que era frecuente que los cantantes e ins-
trumentistas transpusieran su parte a primera vista desde el original. Esta prictica deriva de problemas
tonales y de afinacién de instrumentos, atn no resueltos en esa €poca.

La armonizacién, o realizacién del Bajo Continuo, presenta las dificultades propias de todo Conti-
nuo del Barroco, por cuanto éste era improvisado por el arpista, organista o clavecinista que intervenia en
la ejecucién. En el caso de los Continuos del Barroco hispanoamericano falta por hacer un estudio mas pro-
fundo sobre sus peculiaridades locales. Este tendra que hacerse a partir de las obras existentes, crénicas
de la época y, en especial, de los tratados teéricos esparioles e italianos que estaban en conocimiento de
los compositores coloniales. Por esta razén, el autor de este trabajo, con el inestimable aporte del profesor
Carlos Araya, abord$ la armonizacién del Continuo con un eriterio més funcional que estilistico, con mi-
ras a que sirviera como soporte arménico de las obras para ser interpretadas en forma inmediata. Sin em-
bargo, como es corriente en el periodo Barroco, el Bajo Continuo de cada composicién de esta ANTOLOGIA
podra realizarse de distintas maneras, de acuerdo a la practica preferida por un determinado intérprete
y a las posibilidades del conjunto instrumental que intervenga en la ejecucién.

Sélo después de todo este proceso descrito fue posible entregar la mdsica transcrita, para recibir su
forma definitiva a través del laborioso y perfecto dibujo musical de Efrén Capdevila.

El repertorio seleccionado se clasifica en dos grandes categorias: musica secular o profana, y musica reli-
glosa. Estas categorias no son absolutas, pues la ocasionalidad y el contenido de las obras que hemos cata-
logado como profanas es inseparable del 4mbito religioso. Su texto estd en idioma verndculo. La musica
religiosa propiamente tal, en cambio, esta escrita en latin y sirve a un fin claramente littrgico.

La misica secular se divide en: 1. Villancicos. El término villancico no sélo esta conectado a la celebra-
cién tradicional de Navidad, sino también se refiere a una estructura formal determinada cuya gran vitali-
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dad la mantiene en escena por muchos siglos, abarcando una evolucién que la lleva desde la cancién villa-
nesca hasta una especie de cantata barroca. De acuerdo a su ocasionalidad, en el presente repertorio dis-
tinguimos villancicos de Navidad, a la Virgen, de Corpus, al Santisimo Sacramento, a la Ascensién del Se-
For, a los Santos, juguetes, de negros, jocosos, de baile y de gitanos. Hemos conservado la divisién entre
villancicos para Corpus Christi, la més importante fiesta religiosa de Ameérica, y aquéllos dedicados al
Santisimo Sacramento, siguiendo la costumbre que establecen las dedicatorias que aparecen en caratu
las de las obras; 2. Misica Dramética, conectada con la musica incidental para la escena; 3. Arias, trozos
solisticos de influencia operética; 4. Rorro, o cancién de cuna, y 5. Tonada.

La misica religiosa comprende: 1. Magnificat; 2. Oficio de Semana Santa; 3. Salmos; 4. Antifona, y

5. Misa.
El siguiente cuadro resume este repertorio:
L. MUSICA SECULAR 1I. MUSICA RELIGIOSA
1. VILLANCICOS 1. MAGNIFICAT
1.1. de Navidad 2. OFICIO DE SEMANA SANTA
1.2. alaVirgen 3. SALMOS
1.3. de Corpus Christi 4. ANTIFONA
1.4. al Santisimo Sacramento 5. MISA

1.5. ala Ascension
1.6. alos Santos
1.7. juguetes

1.8. denegros

1.9. jocosos

1.10. de baile

1.11. de gitanos

2. MUSICA DRAMATICA
3 ARIAS

4. RORROS

5 TONADA
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COMENTARIO ANALITICO: Este extraordinario ejemplo de villancico de negros proviene del Mo-
nasterio de Santa Clara en Cochabamba, Bolivia, y refleja en forma fidedigna c6mo habra sido el canto res-
ponsorial acompanado de instrumentos y de danza de los esclavos negros, durante la época colonial. El gé-
nero de villancicos de negros ha sido tratado polifénicamente por diversos autores, pero es muy probable

que Esa noche yo baila fuera anotado directamente de una fiesta en que participaban esclavos. En el archivo

musical del Monasterio sélo se conserva la parte vocal que transcribimos, sin partes instrumentales ni de

Bajo Continuo, que es posible no hayan existido.

Mas bien este villancico corresponde a la descripcién de los bailes de negros bozales —es decir, aquellos
que formaban el cuerpo de criados rurales y domésticos— que publicd Jacinto Calera y Moreira, bajo el pseu-
dénimo de Hesperidphylo, en el Mercurio Peruano de junio de 1791. Dice que »la musica de los Bozales es
sumamente desapasible. El tambor es su principal instrumento: el mas comun es el que forman con una botija,
6 con un cilindro de palo hueco por adentro. Los de esta construccién no los tocan con baquetas, sino los
golpean con las manos. Tienen unas pequerias flautas, que inspiran con las narices. Sacan una especie de
ruido musical, golpeando una quixada de caballo, 6 borrico, descarnada, seca, y con la dentadura movible:
lo mismo hacen frotando un palo liso con otro entrecortado en la superficie. El instrumento que tiene al-
gun asomo de melodia, es el que llaman Marimbae. En cuanto al baile, considera que los danzarines reali-
zan »contorsiones ridiculas« siguiendo el compas con »las pausas que hacen los que cantan alrededor
del circulo« (Hesperiéphylo: 1791%, 122).

TEXTO: Esa noche yo baila
hahahaha
con Maria lucume
he he he he
asta Sol ¢ amanece
hahahaha

Plo mi D’ que sa acuya
hehehe he

esa gente comensa

ha haha ha

aunq.’ pe la buesa fe

he he he he

su hichito ya nace

ye ye ie ie

Poca poca nobela
hahaha ha
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Nacie cun Batulume
he he he he

Puero nega en bona fe
ha ha ha haha

del chiquillo ¢ ayesa
he he he he

el manda me a mi canta
hahahaha

Yo canta asta amanese
he he he he

su hichito ya nace

ye yeieie

Lu metiso sea falta
hahahaha

porq’ yaurta { le
he hehe he

a la mula del plata
hahahaha

Pueso de siolo Jose
he he he he

y lo Nifio yolala la
ha ha ha ha

Si g’ra Solo yo boi
he he he he

su hichito ya nace
yeyeieie

Las vieja no palese
hahahaha

por g esa conso lima
he he he he

Los canonigo veni
ha ha ha ha

Y la noche celebra
he he he he

con la cula y Sacrista
ha hahaha

Y monasillo tambie
he hehe he

su hichito ya nace

ye yeieie
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Lo garganta ya causa
hahahaha
pechuguera yo tene

he he he he

y romariso en la pecho
ha haha ha

como otro g esta acuya
he hehe he

g callarito se esta
hahahaha

y tuno lo ve con ella
he he he he

su hichito ya nace

ye yeieie




